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BBenenue

VYyedbnoe nocodue «Dpanuysckas aureparypa XVII Beka: kimaccummuzm»
MpeIHAa3HAYeHO JJIi OpraHu3aliu ayJUTOPHOM W CaMOCTOSITEIbHOU padOThI
OakanaBpOB IPU OCBOEHUM JUCUUIUIMHBI «JIuTepaTypa cTpaHbl H3y4aemMoro
S3BIKA», U3y4aeMOi B MEPBOM U BTOPOM CEMECTpax B COOTBETCTBUH C YUEOHBIM
IJIaHOM 110 HarpasyieHuto 45.03.02 JIunrBucTuka.

Paznen «®pannysckui kmaccunusm XVII Beka» B paMKax JEUCTBYIOLIEH
y4eOHOM TporpaMMmbl pacCuMTaH Ha &8 YacoB ayJuUTOpPHOM W & Yacos
caMOCTOATENbHOM padoThl. OTHAKO MacIITad JaHHOTO HAIPABJICHUS B JTUTEPATYPE
@paHLMKU HACTOIBKO BHYIIMTENEH, YTO, HA HAIl B3IV, KpallHE 3aTpyIHUTEIHHO
OCBOWTbH BECh MAaTEPHUAJI B YKAa3aHHBIM BPEMEHHON ITPOMEKYTOK.

Takum o0pazoM, HEOOXOJUMOCTh B HAITMCAHUU JIAaHHOT'O YYEOHOT0 mocoOus
oOycloBJI€Ha 3aJladyeil COKpPaTUTh KOJWYECTBO BPEMEHH, 3aTpayMBacMoro Ha
U3y4EHUE OJHOTO U3 0a30BBIX pa3AesioB Y4yeOHOM mporpammsel mo «Jlureparype
CTpaHbl HM3y4aeMOro $3blKa» — KIACCHLIM3MAa, U TEM CaMblM ONTUMHU3UPOBATH
y4eOHBIH Tporiecc.

[Ipennaraemoe  yuyeOHOe  mOCOOME  COCTOMT  M3IIECTUTECOPETHKO-
MPaKTUYECKUX PA3AEIIOB.

B nepBoM paznene maercs XapakTEpUCTUKa COOBITUH, MPOUCXOISAIIUX BO
@paHuuM, B paMKax KOTOpBIX (opMupyercs JHUTEpaTypHOE HallpaBiICHUE
KJIACCULIA3MA; YTOUYHSIOTCS €r0 OCHOBHBIE XApPAaKTEPUCTUKH; ITPOBOJIUTCS
CpaBHEHHE C O0Opa3llaMu AHTHUYHOM JIUTEpPATyphl; OLIEHMBAETCS POJb U BKIAJ
pa3IUYHBIX aBTOPOB B (POPMUPOBAHNE HOBOT'O HAMPABIEHUS.

Bo BTOpOM paznerne OnMchbiBaeTCs TBOPYECKUMH NMyThb U XYJIOKECTBEHHBIE
npuHiunsl [Ibepa KopHenst, naercs kpaTtkas XapaKTepuCTHUKa €ro MpOU3BEACHUIA.

Tpernii pas3gen MOCBAIIEH PAaCCMOTPEHUIO KU3HU M TBopuecTBa KaHa
Pacuna, ompezaeneHuio crneuuPUKd CTUISL U OOIIECTBEHHOTO COJEP)KaHUsl €ro

HEYCTApEBAIOLIUX TPare .



ConepxaHue 4eTBEpTOro pasziena — 3T0 0030p Tpex NEPUOJ0B TBOPUECTBA
Monsepa, aHanu3 Xy/10KE€CTBEHBIXACIIEKTOB €r0 OECCMEPTHBIX KOMETUH.

B marom  pasmene  paccMarpuBaroTCs  KH3Hb M TBOpYECKas
JeSITEIbHOCThBENUKOTO OacHomnucHa Jladonrena.

B mecrtom paszpene pedb HAET O BKIAJAE BBIJIAIOLIETOCS TEOPETHKA
kinaccuuusma H. Byano B pazButue ppaHiry3ckoil TuTeparyphl.

Kaxnapii TeopeTHKO-mpakKTUYECKU pas3Jes COMPOBOXKAAETCS BOMPOCAMHU
JUISL CaMOKOHTPOJIS, CIOCOOCTBYIOIIMMHU TIPOBEPKE TMOHMMAHHUS M YCBOEHUS
IPOYUTAHHOTO MaTepuana. Kpome Toro, cryaeHTaM MpeiararoTcsi TBOPUYECKHE
3aJlaHds Pa3IMYHOTO TUIMA. BBINONHEHHE TBOPYECKHX 3aJaHUM MpPeIoiaraet
CaMOCTOATEIBHOCTh IIPU IIOMCKE M aHAJINW3€ JOINOJHMUTEIBHOIO Marepuana W3
pa3IUYHBIX HMCTOYHHMKOB, @ TAaK)K€ KPEaTUBHOCTh NPHU MOATOTOBKE JOKIA/IOB,
pa3paboTke Npe3eHTaluld, MOCTaHOBKE CIHEHOK U T.A. CTyneHThl MOTyT
CaMOCTOATEIIBHO PaclpeAeIsiTh TBOPUECKUE 3a1aHUs B TPYIIIIE.

B cenbpmoli pazzien BKIIOUYEHBI OTPBIBKH, KOTOPbIE HAXOASTCS B CBOOOIHOM
nocryne B cet VHTepHET, Ha pycCKOM M (hpaHIy3CKOM f3bIKAX M3 Tpareaui u
KOMEeJMi TeHHEB (PpaHIy3cKOro kiaccurusMma, 6acHu JladhoHTeHa W OTPHIBOK U3
no3Msl byasno, pekoMeH1yemble JUIsl BBIIOJIHEHUSI TBOPYECKUX 3a1aHHM.

Bocbmoli  pasgen npenHa3sHaueH, B IEPBYKD OYEpenb, I UYTEHUS U
nepeBosa ¢ (paHIly3CKOrO SI3bIKa Ha PYCCKHMCTYJEHTaMH, paHEe W3y4YaBLIMMU
(GpaHIy3CKHI SI3BIK, M COICPKUT AayTEHTHUYHbIE TEKCThl, IOBECTBYIOLIUE OO
OCHOBHBIX COOBITUAX KyJIbTypHOU xu3Hu Ppanmuu XVII Beka, 0 reHusx
(bpaHIly3CKOro Kiacculiu3Ma.

[loptpetrsl mpeacTaBuTened  (paHIy3CKOrO  KIACCHIM3Ma, KapTHUHBI,
WUTIOCTPALIMM K MPOU3BENIEHUAM, COCTABHUBIIME COJIEpKaHUE AEBATOTO pasjiena,
TaK)K€ B3SThl W3 OTKPBITBIX MCTOYHHUKOB ceTh WHTEepHET M MOryT OBITh

HCIIOJIB30BAaHbI ITPH BBIIIOJIHCHHUHU PsAda TBOPUYCCKHUX BaHaHHﬁ.



1 XapakTepucTHKA 3MOXH KJIACCHIM3MA

PazButne ¢paniysckoro abcomotusma XVII  Beka mpoxoguwio B
0’KECTOYCHHOU 00Opb0Oe MEXKIy KOpPOJIEBCKOW BIIACTHIO M JABOPSHCTBOM. bomblnyio
poJib B 3TOM OopbOe urpan spkuid moauTuk, Muauctp Jlrogosuka XIII, kapauHan
Pumense.

Ha cmeny ckonuaBmemycs Jlronosuxky XIII mpuiien manoneraui JIroqoBuk
XIV, nostomy (hakTHUecKH YIpaBJI€HHE FOCYAapCTBOM HAXOAMIOCHh B PyKaX €ro
Matepyu AHHbI ABCTPUHCKOM.

Ilocne cmepTn Puiense BiacTh nepenuia K €ro NPUEMHUKY — KapAUHAILY
Ma3zapunu, He 00JanaBIIeMy KaueCTBAMH CBOETO IpeliecTBeHHUKA. VIMEHHO B
3TO BpeMs pa3BOpPAUYMBAETCSA MOLIHOE JIBUKEHUE MPOTUB adcooTu3Ma — OpoHja.
B nBwxenun OpoOHIBI COCOUHWINCH WHTEPECHl APUCTOKPATHUH, CYJCUCTBA H
HapoAHbIX Macc. OpHaKo KOpPOJIEBCKOM BJIAacTU YJAJlIOCh pa30UTh CBOMX
IIPOTUBHUKOB. IIpoucxonuBiiyve COLMAIBHBIE IIOTPSACEHUS OTPA3UINCh B
MPEMO3HON IUTEpaType, peaabHO-OBITOBOM POMAHE M JINTEpAType KIACCULIM3Ma.

B XVII Beke kmaccunu3M OBIT CaMbIM BIHMSTCIBHBIM HaNpaBICHUEM
dbpaHIy3CKOM JTUTEpaTyphl.

CBoe Ha3BaHUE «KJIACCULIU3MY» MOJYUHII OJIarofaps TOMy, 4To 0a3ucoMm Jyist
TBOPYECTBA MOCIYXWIN KJIACCUUYECKHE (POPMBI STIOXH AaHTUYHOCTH.

AHTHYHAs KyJIbTypa, KaK U3BECTHO, MPUBJIEKANIa K ceOe BHUMAHUE JesiTenen
amoxu Bo3poxkaeHusi, B KOTOPO OHU HaXOIWJIN HJeaa CBOOOIHOM, TApMOHUYECKU
Pa3BUTOM TUYHOCTH, OOpa3ell JUisl MOApaKaHUsl.

IInucarenmn XVII Beka yxe MHaye UHTEPIPETUPOBAIU HUJEaIbl AaHTUYHOCTH.
MHorue u3 HUX, OyAy4d UCKPEHHUMHU CTOPOHHUKAMU COLIMAILHOTO IMporpecca, B
NEPHOJT 0)KECTOUEHHON OOPHOBI ANMUT BHICTYIHIIM HA CTOPOHE KOPOJIEBCKOM BIACTH
3a IEHTPAJIM30BaHHOE TOCYIapCTBO MPOTUB (eoaanbHOM pa3apoOIECHHOCTH

OpaHuuy.



OcHoBaTenu  KJacCUIM3Ma  BBIACISUIA B AHTUYHOCTH  HJCHO
TPaXIaHCTBEHHOCTH, KOTOpasl TIpearoaraia 0e3yCciIoBHOE MOIMHEHUE TUIHOCTH
MHTEpecaM rocy1apcTBa.

B XynoKeCcTBEHHBIX MPOU3BEACHUSX, OCOOCHHO Ha HayaJbHOM JTare
KJIACCUI[M3Ma, TJAaBHBIMH TIE€pOSIMUA SIBJSUIMCh UMIIEPATOPbl WIIM JIETEHAAPHbIC
npaBUTeNn ApeBHero Puma. TBopueckyro 3amady nHcaTend  JAaHHOIO
XyIO)KECTBEHHOTO  HAIlPaBJICHUS BHUACIA B  BO3BBIMICHHH  (PaAHITy3CKOTO
rocyJlapcTBa Ha MPUMEPE BEIIMUECTBEHHBIX U CTPOTMX F€POEB aHTUYHOTO MHUPA; B
CBOMX MPOU3BEICHUSIX OHU MBITAINCh MOKazaTh o0pa3  UAEaIbHOIO
HAIIMOHAJIBHOTO TOCYIAPCTBEHHOTO YCTPOMCTRBA.

OO6pamiesue K  aHTHYHOCTH  OBUIO  OOOCHOBAHO  OCOOCHHOCTSIMHU
ucrtopuyeckoro pasutug Ppanumu. B XVII Beke ¢paniy3ckas MoHapxus
MO3UIIMOHUPOBAJIa ce0s1 Kak cuiia, BhICTymaromias 3(()EKTUBHBIM MOCPETHUKOM B
KOH(DJIMKTE MEXIy ABOPSHCTBOM M Oyprkyasueil. [lockonbKy Ha MOJIUTHUYECKOM
MONpPUIIE KOPOJEBCKas BIACTh JOOMIIaCh CEPbE3HBIX YCIEXOB, B OOIIECTBE
BO3HUKJIO TpEJCTaBiIeHUE OYyITO aOCOJMIOTHAsE MOHApPXUSl VYIPABISIET BCEMU
BJIUSITETIGHBIMU CHUJIAMU CTPAHBI.

Pacuser kmaccuuuszma — HOPUXOAUTCS HA  MEPUOJ  OKOHYATEIBHOTO
dbopmupoBanus GpaHITy3cKON OyprKyazuu. BypHbIe 0OIECTBEHHO-TIOJIMTHICCKUC
MPOIIECCHI TOTO BPEMEHH CHOCOOCTBOBAIM YCKOPEHHOW ACCUMWISIIIUU TECTPhIX
Xa0THUYECKUX Hapeunii cpeHeBeKoBor DpaHIuu B eAMHBINA (DPaHITy3CKUIl SI3bIK.

B npomecce craHOBIEHMS S3bIKA  KJIACCHUIIM3M  CBHITpAT  3aMETHYIO
MPOrPECCUBHYIO0 poib. [IpeacTaBuTeny 3TOro JUTEPATYpPHOrO HAIpPABJICHUS
oOpamanuch K pPa3Iu4HBIM >KaHpaM, NPHUCYIIUM aHTHYHOW JIUTEepaType —
repoOUUEeCcKoi ojie, 6acHe, HpAaBOYUUTEIBLHON ITPO3e, KOMEIUH.

Bricoknmu xaHpaMu CTOPOHHUKH KJIACCHULIM3MA CUATAIM SMTAYECKYIO0 TOOMY
u Tpareauto. OHAKO TPEANPUHATHIE TOMNBITKA BO3POIUTH MKAHP SMUYECKOU
II05MBI, aKTYyaJU3UPOBATH APEBHIOK I'EPOMUECKYIO IoIer0 B peanusax X VII Beka

MIPEACTaBUTENSIM (PPAHITY3CKOTO KIIACCUITM3MA HE YIAIHCh.



Kanp aHTHYHOW Tpareauu, HAOPOTUB, B JAHHYIO 3MO0XY HE TOJIBKO
BO3POXKIAETCS, HO U NIEPEIKUBACT MOJIOCY BEJIUKOTO PACIBETA, TAK KAK KIACCHIIU3M
BHOCHUT B COJICp’KaHHE TpareJIv HOBBIE CMBICIBI, OTBEYAIOIINE HA Ba)KHEWIINE
BOIIPOCHI COBPEMEHHOCTH.

HecmoTpst Ha wuCHOIB30BaHME KIACCUYECKHX AHTHUYHBIX CIOKETOB U
00pa3oB, OCHOBHBIM COJIEpKAHUEM Tpareuud CTajo OTOOpa)KEHHE MPOIECCOB
OOpLOBI  BIMATENBHBIX  OOIIECTBEHHO-TIOJIUTHYCCKUX CHJI TOTO BPEMEHHU.
MupoBo33peHue, KOTOpO€ MCHOBEIOBaIW JIYYIIME W3 TEpPOEB Tpareaui
KJIACCUIIN3Ma, ObI0O OCHOBAHO HA JIBOPSHCKUX MPEICTABICHUAX O JOJTE U YECTH,
B TpareJMMBOCIEBajJach  CIIOCOOHOCTh  4YeJOBEKa B ONPEACIICHHBIX
00CTOSITEIHCTBAX NpPEHEOpeYh CBOMMH YACTHBIMH HWHTEpPECaMH JaXke €CJIM s
ATOTO MOTPeOyeTCs MPUHECTH CBOE OJAromnojiydre B JKEPTBY CBOEMY JOJITY MEpe.t
Ponunoi.

Takum oOpa3om, B Tpareiuu KJIacCHIIM3Ma MPUCYTCTBYIOT TIyOOKO
MPOTPECCUBHBIE OOIIEHAIIMOHAIBHBIE 4YepThl. Tparenus, co3gaBaemasi B CTHIIC
KJlacCHllU3Ma, Obllla OCHOBaHA Ha YCJIOBHBIX TPaBWIAX, TaK HA3bIBAEMBIX
MpaBUIax TPEX €IMHCTB: €UHCTBO MECTa — COOBITHE MPOUCXOAUT B OJTHOM MECTE;
€IMHCTBO BPEMEHHU — COOBITHE Pa3BOPAUYMBAIOTCSA B TE€UCHHE 24 YacCOB; €IUHCTBO
JIEUCTBUS — B OCHOBE IMbECHI JICKUT TOJIHKO OJIMH KOH(DIUKT.

HexoTopbie W3 3THX NpaBwil BHEpPBbIE ObUIM HCMOJIB30BAaHbI B aHTUYHOU
npame. COXpaHWIIUCh BbICKa3bIBaHUsI APUCTOTENS], KOTOPBIM HacTanBajl TOJIBKO HA
coOJIIOICHUU eIuHCTBA JAeicTBUSA. OHIUIIBBCKOJIB3h OTMEYAJ, YTO TPEUECKHUE
JpaMaTypru ObUTM CKJIOHHBI OTPaHUYMBAThH JACHCTBHE MpeleaMu OJHOTO JHS; O
€AUHCTBE MecTa y ApucCTOTeds HET HU ciioBa. OKOHYATEIbHO NPUHIUII TPEeX
€IUHCTB ObUT CHOPMYJIMPOBAH 3HAYUTENLHO TI03)KE, B JIUTEpAType DIOXHU
Bospoxnenns. B XVII Beke Illammnen, onuH u3 BUIHBIXIEATENEH (HpaHITy3CKOU
AkajemMuu, puaai MPaBWily TPEX €IUHCTB XapakTep 00s3aTeIbHBIX TPEOOBAHUH.

ODTO TOpaBWwiIO  BIOJHE  OTBEUAJO  COLMAJBHBIM  BO33PEHUSM U
XYH0KECTBEHHBIM YCTPEMIICHUSAM JIpaMaTypros XVII BEKA. B

IMPOTHUBOIIOJIOKHOCTD CBO60)1HOMy U 3aMBICJIOBATOMY IIOCTPOCHUIO Tparciauu



moxyu Bo3poaeHuss HCHONb30BaHHE IIpaBWiIa E€IWHCTBA MECTA, BPEMEHU H
OMMHMCHIBAEMOTO COOBITHS BHOCWJIO B TpareaWi0 DSJEMEHT TPaBIONOI00uS,
IIOJYUHSIIO Pa3BUTHUE CIOXKETA CTPOIOMY PEIJIaMEHTY, YTO B PE3yJIbTaTe IIOMOrajo
aBTOPY COCPEIOTOYMTh BHUMAaHWE IyOJWKHM HAa BHYTPEHHEM MHpPE YEIOBEKa,
PACKpPBITh €r0 IICUXOJIOTHIO.

Jns Benuuaiimux aBTopoB XVII Beka KopHens u PacuHa ucnosib3oBaHue
MpaBuja TPEX EAUHCTB CTal0 XYAOKECTBEHHBIM IPHUEMOM, IO3BOJSIOIIUM
NPUOIU3UTHCS K JEHCTBUTEIBHOCTH, K MPABJIE KU3HU.

B nwureparype  2moxm  KJIacCMUIM3Ma  MPOCIEKUBAECTCS  CTPOTOE
pa3rpaHUYCHHUE JKAHPOB M OTYETIWBBIM COCIIOBHBIM XapakTep CHOXKETOB
IIPOU3BEICHUM.

B Tpareausx mzoOpaxanuch OOLIECTBEHHBIE TOCYJapCTBEHHBIE KOJUIU3HH,
reposiMd Tpareiuii ObUIM KOPOJIM U apUCTOKpaThl. B KoMenusix pasbIrpbIBajIUCh
CLEHbl YAaCTHOM CEMEWHOM IKU3HU MPEACTABUTEIEH TPETHErO0 COCJIOBU,
BEPXYIIKON KOTOPOTO SIBIISLIUCH OypKya.

Knaccunism BO MHOTOM CHOCOOCTBOBaJ OCBOOOXKIECHHUIO JIUTEPATYpPhl OT
M30BITOYHOTO PEJIUTUO3HOTO COJIEpKAHUS U CPEIHEBEKOBBIX (opM; B ILIEHTP
Tpareauu ObUTH MTOCTABJICHBI aKTyaJIbHbIC HICHHBIE KOH(PIUKTHI, XYJ0KECTBEHHOE
OMKMCAHWE KOTOPBIX TMPEJACTABIsACT COOOM TOHKYHO pPa3pabOTKy CIIOXKHBIX
MICUXOJIOTUYECKUX KOJUTU3UH.

Knaccunmsm, kak JmrepaTypHOE HaIlpaBJICHUE, UMEET CEPhE3HBIC 3aCIYTU B
aCIeKTe COBEPIIICHCTBOBAHUS BHEIIHEN (DOPMBI, SICHOCTH SI3bIKA U CTUJISA, CO3/IaHUS
CTPYKTYPHO O(DOPMIICHHBIX MPOU3BEICHUM.

OCTeTUKa KJacCUIlM3Ma B TOW WJIM MHOM CTENEHW NpPEACTaBlI€Ha B
TBOpYECTBE Benuuammx ¢paniy3ckux mnucarene XVII Beka, cpeau KOTOPBIX
nodTeI-Tparuku KopHenb u Pacun, aBTop Benukux komenuit Monbep, OacHOTHUCEI]
JladonTeH, KpUTHK U caTupuK byano, Mmopanuctsl JIabproitep u deHesnoH.

Dopmuposanue Kiaccuyuma

Baxnyto posnb B mporiecce GpopmupoBaHus (ppaHIly3cKOro KiIacCUIlM3Ma Ha

pyoexxe XVI u XVII BekoB chirpan mo3T W TeopeTuk Jureparypsl dpancya ne



Manep6 (Frangois de Malherbe, 1555-1628), 3acmyru KOTOpOro B CO3JaHUU
MO3THYECKOr0 $3bIKa KJIAacCHIM3Ma oTMedan B cBoed mnoame «lloatnueckoe
nckycctso» H. byarno:

AHeuncs, nakoney, Manep6, nesey 00cmouHblli.

OH nepewviii noKkasa, Kak Cmux pazmeper CmpouHblil,

Kax mownwi 6ce cnosa, Ha 0013cHOM Mecme cmas,

U Myse 6o38pamun ee npsamou ycmas.

OH 8bInpasun A3viK, He Hapywas 0yxa,

UYmob on He 0cKOpOANL 83bICKAMENLHO20 CNYXA.

On cmancvl 00yUUN ¢ UBAUECMBOM CKOTb3UNMD

U 3anpemun cmuxy 3a cmux nepexooums.

llpusnanu éce e2o, u oH, 8odcamviii 8epHblil,

Hawm, cospemennuxam, oan obpazey npumepHulil.

(Ilepesoo C. Hecmeposoii u I'. Ilupanosa)

Bbyano, BO3MOXHO, MNpeyBeIHYMBAeT 3HaueHHe Manepba, HO OCHOBHOE
HaIpaBJeHUE €ro JEeATEbHOCTH OIpeaeNseT MpaBuibHO. Manep0 ocyxaan
nodToB «Ilimesinpl» 3a «CBOEBOJIMEY» U XAaOTUYHOCTh MOATUUECKON peuu, mpeasiaras
MOJYMHUTH TO33UI0 CTPOTUM 3aKOHAM JIOTHMKU. B CBOMX TEOpPETHUECKUX TPyHax
Manep6 chopmynupoBan NPUHIMIBI TMOA3UU  KJIACCHIIM3MA: CTHX M CcTpoda
JIOJKHA OBITh COTJIACOBAHBI C TPAaMMATHYECKON KOHCTpyKIMel ¢pasbl, pudMOBKa
JOJDKHA OBITh TOYHOM, II€3ypa B aleKCAHIPUHUCKOM CTHXE JOJDKHA HAXOIUTHCS
MOCJI€ WIECTOTO CJIOTA, a B AECATUCIOKHOM — IOCJIE YETBEPTOTO U M.

ABTOp co3man psj MEeIaHTUYHBIX MPaBUJI PUTMHUKH U METPHUKH, YCBOCHHBIX
MOCJICYIONTUMHU XYAOKHUKAMU KJacCUIlM3Ma. Manep0 «BBIUMCTUI) W3 TOI3UHU
MPOBUHIIMAIBHBIC BBIPAKEHUSA, TEM CaMbIM CHOCOOCTBOBaNI (POPMUPOBAHUIO
OOIIEHAITMOHAIBHOTO JIUTEPATYPHOTO SI3bIKA.

Cnenyer OTMETUThH, YTO JOCTHKEHHUS Kiaccuiu3ma B mo33un XVII Beka
ObUTM BeCchbMa OTrpaHWYCHHBIMU. XOJIOAHAs M paccylodHas Jupuka Maep6Oa

JIUIICHA H&CTOHHIGIZ MOATHUYECKOM CHIIBI. CTpOFI/Ie CYXHUC NUIAAKTUYICCKUC OAbI CI'0
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nepa HEU3MEPUMO HWKE KpPACOYHBIX M JIbIIANIMX KUBBIM YYBCTBOM O]l
HanucaHHbIX PoHCapom.

Cruxu Manepba mnpocnaBisiiOT (PPAHIYy3CKUX KOPOJEH, KOTOPBIX MOAT
Ha3zbiBaeT OnaroxaetensiMu DpaHIMM, UCTOYHUKOM MHpPA U MPOLBETAHUS CTPaHBI.
Karonuiusm B npousBenenusix Manep0a siBIeTCsl, MPexae BCEro, oPpuIMaibHOM
peIurue, KoTopas CriocoOCTBYET YKPEIUJICHUIO €MHCTBA HAIUU.

HemanoBaxuyro posb B (GopMupoBaHuH (HPaHITy3CKOTO JTUTEPATYPHOTO
S3bIKa W CaMOM JIOKTPUMHBI KJIACCHUIM3Ma ChIrpajla OCHOBaHHAs KapIuHAIOM
Pumense B 1634 rony ¢paniy3ckas Axaaemus. OIHUM U3 €€ MpeICcTaBUTENEH
obL1 mocpeacTBeHHbl ctuxoTBopel JKan Illamnen (JeanChapelain, 1595-1674),
KOTOPBIM, KaK YK€ YINOMHUHAJIOCh, YTBEPXKIAl, 4YTO MPABUIO TPEX EIUHCTB
ABJISIETCA 00513aTEILHON OCHOBOM Tpareuu.

Bcenen 3a Manepbom  Teopetmyeckoe  OOOCHOBAaHHE  IPHUHIIMIIOB
GyHKIMOHUPOBAHUS  OOILICHAIMOHAIBHOTO  (PpaHIy3CKOTO si3bIka B paboTe
«3ameuanusi o (panirysckom s3bike» («Remarques sur la langue francaise»)
npononkun Kinoxg ®asp ne Boxia (Claude Favre de Vaugelas, 1585-1650).
OCHOBOI1 TUTEPATYPHOTO A3bIKA OH CUUTAII SI3bIK IBOPA U MAPHXKCKUX CAJIOHOB, HO
JI0TTycKajl U oOpalleHue K A3bIKy Topoa.

3HauuTenpHas 3aciayra B (GOPMHUPOBAHUU S3bIKA (DpAHILy3CKOWM TPO3BI
npuHaanexut Kany Jlyu I'e3 ne bans3aky (Jean Louis Guez de Balzac, 1597-
1654), KOTOpBIII BEIWKOJICITHO 3HAJ POIHOM S3BIK M IMOCTOSHHO OOOraiaj CBOU
npou3sBeieHUs: o0opoTamMu HapoaHOM peur. banb3ak, Kak MPEBOCXOAHBIM 3HATOK
PUMCKOM HCTOPUU W KYJbTYphI, OKa3al ILJIOJAOTBOPHOE BIMSHUE HAa MHOTHUX
MpeacTaBUTENeH (PPaHITy3CKOTO Kiaccuiin3ma. OH Hamucall Mebli psiji TPAKTaToB,
HO 0COOBI MHTEpEC MPEACTABISIIOT €ro MUChbMa, MOCBIIICHHBIE MOJTUTHYECKUM U
JUTEPATYPHBIM TPOOJIeMaM, KOTOPHIE SIBISIOTCS OOpas3IoM si3blka (hpaHITy3CKOU

po3sl XVII Beka.

Bonpocsl 1J11 CAMOKOHTPOJIS

1 [Touemy uTEpAaTYpHOE HANPABIEHHE MTOJYUYNUIIO HA3BAaHUE «KIIACCULIU3M»?
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2  HckyccTBO  KAakoro HMCTOPUYECKOrO  mepuoaa ObLI0  BBIOPAHO
OCHOBATEJSIMU KJIACCULIM3MA JJIS MOAPAKAHUA?

3 Kakue OCHOBHBICE HJEU BBIICISUIM B AHTHYHOCTH IIOCJIEOBATENH
KJlaccuuusma?

4 Kakyro TIpaXJaHCKy!0 IIO3WLHIO II0 OTHOLIEHUIO K MOHAapXuu U
roCyAapCTBY 3aHUMAJIH NPEACTaBUTEIN KIaCCULIU3Ma?

5 Kakoii nepuon ucropuun @Dpaniuu ObLI OTPaXXE€H B ITPOU3BEACHUSIX
IIPEICTaBUTENIEH KiIacCHII3Ma?

6 B kakux JMTEepaTypHBIX JKaHpax CO3/aBAJIM CBOM NPOU3BEACHUS
OCHOBATEJH KJIACCUIIM3Ma?

7 Kakue nurepaTypHble OCOOCHHOCTH XapaKTEpHbI IJIs IpaBuia Tpex
€IUHCTB B KJIAaCCHUIIU3ME?

8 Kro sBisiercs OCHOBaTelIsiIMM U HambOojee SPKUMU IPeICTaBUTEISIMU
(dpaHIly3CKOro KilacCcuIu3ma?

9 Kakas ponb B (pOpMHpPOBAaHMHU KJIAcCULIM3Ma MpHHAMIEKUT DpaHcya Je
ManepOy?

10 Kakoii mnpu3HaKk U3 JUTEPATypHOrO TMpaBUjia TPEX EIUHCTB,

UCIIOJIb3YEMOT0 B KJIIACCUIIU3ME, IPUCYTCTBYET B AHTUYHOW J[paMe ApPUCTOTENSA?

TBopueckue 3a1aHuA

1 ITpoaHanu3upyiTe HECKOJbKO OMNPEACICHUM KIACCUIM3Ma, B3SITHIX W3
pPa3IUYHBIX UICTOYHUKOB.

2 IToarotoBbTE COOOIICHUE O NBUNKEHUU DPOH/IBI.

3 Ilpountaiite u nepeBeaute Tekctel LA TRANSFORMATION DE LA
SOCIETE, LA REFORME DE LA LANGUE, LA LANGUE CLASSIQUE,
NICOLAS POUSSIN (cm. pasmen 8). Bpimmumure W BBIYYUTE HAU3YCTh
NPELU3HOHHYIO JIEKCUKY Ha (PaHIy3CKOM SI3bIKE U 3a[IOMHUTE €€.

4 PazpaboraiiTe npezeHtanuto no teme «Kmaccumsam Bo (paniry3ckoit

ZKHUBOIITHCH).
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5 Omumure B AecaTy mpemtoxkenusx moptpetr @. ne Manepba (cM. pasnen
9)

6 IIpuBeauTe neUHUITUN PA3IMYHBIX )KaHPOB KJIACCUIIM3MA.

2 KopHeun

Bemukuit ppanmy3ckuii 1utepaTypHBIN JeATeNb, CO3aTelb (PpaHITy3CKOM
kiaccuueckor Tpareauu IIsep Kopuens (Pierre Corneille, 1606—-1684) poausics B
CEeMbE HOPMAaHJICKOTO OypiKya.

OKOHUYMB HME3YUTCKUUKOIUICIK, Oyaylni ApamMaTypr U3ydall MpaBo, MOCIe
4ero CTaJl YAHOBHUKOM B pOJIHOM Pyane.

VYBieyeHue nuTeparypoid Hadaloch C CouMHEHHs cTuxoB. [lo3nHee Oblia
HaIlMCaHa U MOCTaBJieHA Ha cueHe KoMmenusa «Menuta, Wik (QaiblivBbIe MHCbMay
(«Mélite, ou les Fausses lettresy, 1629—1630), BnocneacTBUU CO3JaHbI €IIe PsI
KOMEJIMI Ha COBPEMEHHBIE aBTOPY TEMBI.

Bonbiyto yacTs xxu3Hu KopHens nmpoxxust B pogHOM TOpojie, T1ie Bea 0opas
YKU3HHU MPOBHUHIMAIILHOTO Oyp’Kya M BEPHOMNOJJAHHOTO YMHOBHMKA. [Ipu 3TOMOH
OB 4eJIOBEKOM OO0JBIIOr0 MYXECTBA, 00JIaJJaBIIMM HE3aypsIHbIM XapaKTEPOM.
Kopuens mo3Bosisin cebe He corjamarbCsi C MOTYHIECTBEHHBIM KapJIHWHAIOM
Pumense W HEM3MEHHO OOHAapyXMBajl YYBCTBO COOCTBEHHOTO JOCTOMHCTBA,
HETIOKOJICOMMYIO CTOMKOCTb.

Tparenun Kopuens «Cuny», «l'opauuit», «{unna», «IloqueBKT» SBISIOTCS
OJIHOM M3 BEpUIMH (PPAHIY3CKOTO KJIACCUYECKOT0 TeaTpa.

B 1647 rogyKopnenb cranoButcsi uneHoM Dpanily3ckoii AkajgeMuu, a B
1662 rony nepeesxaer B [lapuk Ha TOCTOSIHHOE MECTO KUTENBCTBA.

Pannne Ouorpadsl mosta mucaiu 0 OEIHOCTH, KOTOpas oMpayana ero
CTapOCTh, TENEPH 3Ty BEPCUIO MOXKHO CUHATATh ONMPOBEprHyTor. Ymep KopHens B

1684 rony.
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Teopuecmeo Kopuens

Tparenuu Kopuenss oObenuHEHBI TJIaBHOM TEMOW, KOTOpas OToOpakaer
CTOJIKHOBEHHE HWHTEPECOB  CTApOoro  (eoJalbHOTO YKIaJa ¢ €IUHOTO
Pa3BUBAIOIIETOCA HAMOHAIBLHOTO rocyaapcta. KopHenb OblT HE €IMHCTBEHHBIM
JpaMaTyproMm, CIEJIaBIIMM JaHHYIO TEMY OCHOBOW CBOErO TBOpuecTBa. B Hauane
JUTEpPATypHOU NeITENbHOCTH KOpHENb onupasics Ha ONBIT U CHOKEThl HCIAHCKOU
JPaMBI.

Kak ocHoBy misiceoeit mepBoi 3Hamenutod tpareauun «Cum» («Le Cidy,
1636) KopHenb ucnosb30Ball Mbecy UcnaHCKoro apamarypra ['mibena ae Kactpo
«tOnomeckue roasl Cuga», B KOTOPOW IMOBECTBYETCS O MOABUIaX HCHAHCKOTO
HallMOHAJIBHOTO repost Pogpuro ne busapa.

KopHenbs no3auMcTBOBaJ CIOKET NbEChl U HEKOTOPBIE CTUXH, HO CO3/Jal Ha
3TOW OCHOBE OPUTMHAIBHOE ITPOU3BECHUE.

HevictBue Tpareaun Kopuens npoucxoaut B Mcnanuu. ['naBHbIE
NEePCOHAXU TpousBeneHus, Poapuro u XumeHa, BIIOOJNIEHBI APYTr B Jpyra, HO
Ponpuro, 3acTynasce 3a 4eCTh CBOETO OTILIA, BBI3BIBAET HA MOEIUHOK OTIA XMMEHBI
u youBaet ero. XvuMeHa UCIBITEIBAET K Poapuro crtpacTHyro j1t000Bb, HO TpeOyeT
Ka3HU BO3JIO0JIEHHOTO, UOO XO4YEeT OTOMCTHTH 3a CMEPTH OTIIA.

Onucanve BHYTPEHHETO0 KOH(IIMKTa, KOTOpBIA TiepexkuBaeTr Poapuro,
BIIEpBbIE MOsBIsAeTCA B auTeparype uMeHHo B X VII Beke. lns pa3zpaboTku 3TOM
koum3uu KopHens npuderaeT Kk IuTepaTypHbIM IIpUeMaM, COCTABIISIBIITUM OCHOBY
Tpareauu Kiaccunusma. HampspkeHue B mbece JOCTHraeT CBOEro arores, Korjaa
I0HBIM Pozipuro y3Haer, 4To OCKOpOJEHHE €ro OTIy HAHOCUT HE KTO MHOM, Kak
otel] XuMeHbl. POIpUro Tep3atoT BHYTPEHHHUE MPOTUBOPEUUS, KOTOPHIE HE MOTYT
OBITh pa3pelICHBbI.

B nyme Poapuro mpoucxomut myudutenbHas OoprOa MEXTy THOOOBHOM
CTPACThIO U 00S3aHHOCTHIO 3AIUTUTH YECTh CEMbH.

[TonoOHBIE MPOTHBOPEUYMBHIC YYBCTBA MCHBITBIBAET U XHUMEHA, KOTOpas

ar06uT Posipuro, Ho 0OCTOATENLCTBA BBIHYK/IAIOT €€ OTKa3aThCsl OT CBOEH JII0OBH,
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MOCKOJIBKY TOJIO)KEHHE B OOIIECTBE M YYyBCTBO JOJTa HE MO3BOJSIOT MPOCTUTH
yOUICTBO OTIIA.

B tparennn «Cun» KopHenb J0IycKaeT OTCTYIUIEHHS OT XYA0KECTBEHHBIX
KaHOHOB  KjaccummsMa. [Ipexxae Bcero  «moar», KOTOPBIM  CTAHOBUTCS
IPENATCTBAEM Il c4yacThsl Pompuro m XuWMeHBl, HE SBISAETCA JOJITOM IEpEN
rocy/1apCTBOM, OOLIECTBOM.

[TpuunHOM KOHGIMKTA CTAHOBUTCS JIMYHBINA OJT Ka)KJ0T0, OCHOBAaHHBIN Ha
IOPUHLIMIAX 3alluThl YecTh cembd. He MeHee BakHO, 4TO B (pUHAJIE Tpareauu
TOPKECTBYET HE UCIIOJHEHHUE J0JTra, HO YyBCTBO JHOOBHU.

[locne nmuTenbHOM BHYTpeHHEW OOpbObl XMMEHAa OTHAET MHPEANOYTEHHE
CTPacCTd M BOIIPEKU CEMEWHOMY JOJIry CTaHOBUTCS eHou Ponpuro. Poxpuro
IPOLIEH KOpOoJieM M Jaxke HarpaxiaeH um. llpu stom, msartexssiid rpad 'opmac,
orely XMMEHBI, U IIOCJIE CBOCH CMEPTU COXPaHSAET IOYETHBIM OpPEOi: KOPOJIb,
IIPUJABOPHAs CBUTA, U JAXE NMPY>KU3HEHHBIE Bparu OTIa XMMEHBI TOBOPSAT O HEM C
YBaKECHHUEM.

Kopons [lon ®epnanno B Ttparenuun KopHens Ha (oHE KOJIOPUTHBIX
HETOKOPHBIX OapOHOB TOKa3aH CJIa0bIM M 3aypsiAHBIM mepcoHaxkeMm. (OmHako,
co3laBasi sipkue xapaktepsl (eonanoB, KopHenab OTUETIMBO NPOBOIUT TEMY
CUJIBHOTO I'OCY1apCTBa.

Pompuro mpocnaBieH W BO3BBIIEH B TpareInd 3a TO, YTO OH OKas3all
roCylapCTBy YCIYry, OTpa3wil HAaTHUCK MaBpoB M pa3domin ux. VIMeHHo To
00CTOSITENBCTBO, YTO OH CTAHOBUTCA Ha 3alUTy HWHTEPECOB POJIUHBI U
roCyAapcTBa, JeIacT ero repoeM.

Kopnenpb BBIXOIUT 3a Mpezelibl MpaBuil KJIACcCUIM3Ma U B BOIpocax (Gopmbl
npousBeaeHus. Jleno He TOJBbKO B TOM, YTO OH IMO3BOJUJI ce0€ OTCTYIUICHHS OT
IIPAaBWJIa TPEX €AUHCTB: PACLIMPWII MECTO IEUCTBUSA, TO €CTh IMEPEMECTHII €0 3a
Ipenesbl JBOPLA M pacTAHyJd BpeMs JAeicTBUsA. BaxHo apyroe — Tparenus
OCHOBaHa Ha MHOTOIUIAHOBOM CIOJKETE C MHOKECTBOM AIU30/I0B.

B pesynbrare «Cua» Obu1 ocyxaen dpaHiry3ckoil akajgeMueil He TOJIBKO 3a

OTKJIOHCHHEC OT IIpaBWJI KiIaCCUIIM3Ma, HO, I''TaBHBIM 06pa30M, 3a JyX CBOCBOJIMA.
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bbiio mpU3HAHO HENpHUEMJIEMBIM TO, YTO XHMEHa, JBUXKUMAsl CTPACThIO,
corjacuiiacb Ha Opak c yOwuiuei cBoero otua. [lo MHEHHIO aKaJEeMUKOB,
€IUHCTBEHHBIM YCJIOBHUEM, KOTOPOE€ B IPOU3BEACHUU MOTJIO TOCIYXKUTh
OINpaBJIaHUEM 3TOrO Opaka, SIBJISETCS HEMOCPEICTBEHHas CBsI3b Opaka Pompuro m
XHWMEHBI U CIIACEHHE rOCYIapCTBa.

HeratuBHbIil OT3BIB akaJeMUud HE CMOT TomMemarh ycrexy «Cumay.
@paHIy3CKHUE 3PUTENHM BBIPA3WJIA CBOE BOCXHILEHHWE TpareIveu CiaoBaMH, CO
BPEMEHEM CTaBIIMMU NOToBOpKou: «IIpekpacHo, kak Cumy.

B npyroii Beinaromieiics tparenun — «l opaumin» («Horace», 1640) Kopuenb
CTPOTO IMPUAECPKUBAETCS MPABUII KIACCULIA3MA.

B ocHOBY npomu3BeeHUs MTOJ0KEH AIINU30[ U3 JIETEHIapHOW nuctopuu Pruma,
pacCcKa3aHHblii HCTOPUKOM TutoM JlMBHEM © JONOJHEHHBIA TBOPYECKOMN
danTazueit Kopuensi.

Mexny Pumom u cocegnum ropojgom Anb6a JIOHTON IsIa MHOTOJIETHSIS
BOWHA U, YTOOBI MPEKPATUTH €€, ObLIIO PEIICHO MPOBECTU MOeAMHOK. CO CTOPOHBI
Puma BeicTynuim Tpu Opata ['opammsi, co croponbl Anbba Jlonrn — tpu Opara
Kypunanus.

Pumckuii ucTopuk mMOBEeCTBYeT O TOM, uTo y lopammeB Obuia cectpa,
MOJIO/Iasl JIeBYILKA, MpocBaTtaHHas 3a ofgHoro u3 Kypuanues. KophHenb BBOIUT
BBIJTyMaHHBIN KeHCKUU 00pa3 B nuiie Cabunbl, cectpbl Kypuainues, kotopas Oblia
)keHol omHoro m3 I'oparmeB. Takum oOpazom, KopHenab oObeauHsIeT 00e ceMbH
TECHBIMH POJICTBEHHBIMU y3aMH.

I'maBHbI repoil Tpareauu, Mosofoi l'opammii, mocie rubenu OpaTbeB
youaet Kypuanues u npunocut nodeny Pumy. [Tonsur I'oparus npuHocut rope
u oTdassHue ero cectpe Kamusie, kotopon 6e3pazinuyHa cyib0a poaHbIX OpaTheB
u cynb0a PuMa — oHa omtakuBaeT cMepTh CBOETO KEHUXA OT pyKH Oparta.

Korma Kamunna B mopeiBe rHeBa mpokinHaeTr Pum u ero cnasy,
BO3MYIICHHBIN ['opanuii yOuBaeT cecTpy. 3allUTHUKOM CbIHA, OOBHHSIEMOIO
BYOHIICTBE, TIepe] JINIIOM I1apsi CTAHOBUTCA HE KTO MHOM, KaK MPECTapesblii OTell,

Ha3bIBAIOIINKN MPUUYUHON YOUNCTBA HEAOCTOMHOE MOBEACHUE JOUEPH.
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Eciu B «Cuzne» mo00Bb BCTyMuiIa B KOH(MIUKT C YECTHIO IepoeB, TO B
«["oparm» KOH(DIUKT OCHOBAH Ha MPOTUBOPEUYUHU MEXKY JIFOOOBHBIMH UyBCTBAMHU
u jgoiaroM mepen poauHou. B tparemuu  Kopuens «[opaunmity mobena
IPAXKJAHCKOIO MAaTPUOTHYECKOTO J0JTa JOCTUTAETCsl HEHOM MOJaBICHUS JIMYHBIX
MPUBS3aHHOCTENW U CTpeMIICHHM uesoBeka. IMEHHO 3TO 00CTOSATEILCTBO MPUIAET
€ro IbECe TAKOW CYPOBBIM U MPAYHBIN XapaKTED.

Crnenyromas Benukas tpareauss Kopuens — 3to «lluHHa, wim munocepaue
Asrycta» («Cinna ou la Clémence d'Auguste», 1640).

CoObITHs, M300pakKeHHBIE B Tpareiuu, MPOUCXOAAT B 3MOXY PUMCKOIO
npuHiunara. PecnyOnukanen, [luHHa opraHum3yer TaWHBIA 3aroBOp MPOTUB
uMmIiepaTopa ABrycra. OTOT 3aroBOp — OJIMH M3 IOCJIEJHUX 3arOBOPOB PUMCKHX
pecnyOJIMKaHIIeB IPOTUB UMIIEPATOPCKOW BIACTH.

Yepes XyA0KECTBEHHOE OMMCaHUE 3aroBopa B puMcko nmnepun KopHens
IPOBOJAUT AHAJOTHIO C COOBITHSIMM COBPEMEHHOCTH — OopbOOi (eomanbHbIX
MSTE€KHUKOB MPOTUB LEHTPAIM30BAaHHOW KOpOJIEBCKOM BiacTu. KopHenb ObLI
yOeXJACHHBIM CTOPOHHUKOM aOCOJIIOTH3MA, HO B CBOEH TpareAuu crapajics
MOoKa3aTh 00€ CTOPOHBI KOH(PJIMKTA CO BCEM OOBEKTUBHOCTHIO.

3aroBopuuku [luHHa 1 Makcum HE OTIMYArOTCsl BBICOKUMU MOpPaJbHBIMHU
KaueCcTBaMH. bIaropogHbIMU M BO3BBIIIEHHBIMU Y€pPTaMH, MNPUCYIIUMH JTYyUIIUM
rpakaaHaM puMckoil pecnyOnuku, KopHenb HajensieT oHyr OMUIUI0, KOTopas
MCTHUT 32 CBOET0 OTIla, YOUTOr0 JUKTATOPOM ABTYCTOM M OOpeTcs 3a CBOOOIHBIN
Pum. Omunusg mo0ut L{MHHY, UCHIBITBIBAET CTpajaHusl OT TOrO, YTO MOJBEPTaeT
OMAaCHOCTH >KW3Hb CBOETO BO3JI00JIEHHOr0, HO OOpbOy 3a cBoOoay Puma oHa
CTaBUT BBIIIIE CBOETO YyBCTBA.

B (¢uHane nbecbl ecTb HEKOTOpass UCKYCCTBEHHOCTh. KopHenb mokas3biBaeT
MOJIHOE TOPaK€HHWE apUCTOKPATOB, NMPUBEPXKEHLIEB HJIEM PUMCKOM pecryOIuKy.
ABryCT BEJIMKOAYIIHO MpOIIAET pacCKasBIIMXCS 3aroBOpiIMKoB. KopHenb
NBITACTCSl MPEACTaBUTh 00pa3 HMACATBHOIO MPABUTENsSA, CIIOCOOHOIO BO3BBICUTH

HHTCPCCHI roCyaapCTBa U HAPO/Jda HAZl INIHBIMU HpeI[Y6e}KI[CHI/I$IMI/I.
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Hanucannas B 1643 roxy, tparenus «llonmeBkr-myueHuk» («Polyeucte
martyr») OpeAcTaBIsIeT COOOH PENUTHO3HYI0 TParequio, pPacCKa3bIBAIOLIYI0 O
YKW3HU U CTPAJaHUsAX XPUCTUAHCKOTO MyUYEHHUKA.

HenicrBue npoucxomut B Il cronernn Hamen 3psl B ApMEHUHU, KOTOpasi B
TOT WCTOPUYECKHUI TMepuoja Oblla pUMCKOM NpoBUHIIMEH. B 1ieHTpe Tparenuu
Kopnens — 06pa3 apmsaHckoro apuctokpara [lonueBkra, CTaBIIETO XpUCTUAHUHOM,
YTO TOCIY)XWJIO TPUYUHONW €ro My4YeHHYECKOW THOeNu 3a CBOU PEIUTHO3HBIC
yoexnenus. Kena [lonueBkra nomoOuia 6iaropogHoro pumisinuHa Cesepa, HO
Tparmyeckasi Tuoesb My>ka IPUBOJUT €€ K MPUXOAY B XPUCTUAHCTBO U OTPEUCHUIO
OT CBOEH JIIOOBHU.

B cBoem nmpousBenennn KopHenb HcClieyeT UCIOIb30BAaHUE PEIIUTUU, Kak
CpeIICTBA JIsl pELIEHUS TOJIUTHYECKUX MTPOOIIEM.

OcHoBHas Hjesd Tpareauy BbIPAXKAETCA Yepe3 OAuH M3 MOHOoJoros Cesepa.
bynyun S3bIYHUKOM, OH, TEM HE MEHEE, CUMUTAET XPUCTUAHCKYIO PEIIUTHIO,
MOCTPOEHHYIO Ha €IUHOO0XUH, MOJE3HOMN JIJIsl YKPEIJIEHUsI BJIaCTH UMIIEpaTopa 1
MIOATOMY MPU3BIBAET K BEPOTEPIUMOCTH.

KopHenb coznmaBan Tparenuio B T€ BpeMeHa, KOrja ObLIU €Ile >KUBBI
BOCIIOMUHAHUSI O PEIUTHO3HBIX BOWHAaX BO @DpaHiuu, TakuM oOpazoM, wujes
PEIUTHO3HOM  TEPNUMOCTH,  BbICKa3aHHasi B  MPOU3BEICHHM,  HOCHJIA
IIPOTPECCHUBHBIN XapaKTED.

B 1643 rony KopHenb co3aan cBoe Jydilliee MPOU3BEACHHE, HAMMCAHHOE B
xaHpe komemuu. «JDxemy» («Le Menteur») — TBopueckass 00paboTka KOMEIUU
«ComHUTENbHAS MPaBIa» UCIAHCKOIO JpamaTypra AJlapKoHa.

B cBoeli unTepnperanun croxkera KopHenb OTXOOUT OT CIIOKHOW WHTPUTH
AnapkoHa, COKpallaeT YHUCJIO JEHCTBYIOIIMX JIMII M CTPEMUTCS pa3BUBATH
JICUCTBHE MTBECHI B OJTHOM MECTE.

Haspanue «JIxem» cBUAETENBCTBYET O TOM, UTO B KOMEAUU MUCATEIb MPSIMO
yKa3bIBaeT Ha IJaBHYI0 OCOOEHHOCTh XapaKTepa TJIABHOIO ACHCTBYIOIIETO JIMIA.
[lenTpanbabie GUrypsl Komenuu — JlopaHT, HEUCIIpaBUMBIN BpYH, 3a0aBHAS JOKb

KOTOPOIro Omnpeacsi€CT CIOKCTHBIC IMCPUIICTHU IIPOU3BCACHUA, a4 TAKXKC €ro ClIyra
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Knuton. [uanorn «JDhkeua» OneuryT ocTpoymMHeM, METKMMH M OCTPOYMHBIMU
pEIUIMKaMU TePOEB.

Komenuss Kopaens BHecna 3aMeTHBIM BKJIAJ B HCTOPUIO (PAHIY3CKOH
KyJIbTypbl, TaK Kak CIOCOOCTBOBala  (DOPMHPOBAHUIO  HAI[MOHAJIHHOTO
KOMEJIMHUHOTO TeaTpa.

HccenenoBarenu-mureparypoBeibl  OTMEYarT, 4YTo «JDKem» CcTaHOBUTCH
MEepPBOM «KOMEIUEH XapakTepa» BO (ppaHIly3CKOM JIUTepaType.

Ilocneonuti nepuoo meopuecmasa

B 1644 rony Kopaens co3maer Ttpareauto «PojaoritoHa, mnpuHIECca
[Tapgpsanckas» («Rodogune, princesse des Parthes»), koTopas, 1Mo MHEHHUIO €ro
ouorpa¢oB, OTKPBIBAET MOCIEAHUNA IEPUO] TBOPUECTBA MTUCATEIS.

Ha »ToMm srtame nuTeparypHOW AEATEIBHOCTH BCE OTYETIMBEE HAYMHAIOT
NOSIBIATHCSA IIPU3HAKH, CBUACTEIIBCTBYIOIIHUE O IOCTEIIEHHOM YIIAJIKE BEIMKOTO
tanaHTa. [I[puunHy TBOpYECKHMX HEynad IOCIEIHEro Mepuosa CIeayeT HCKaTh B
KapJMHAIbHOM U3MEHEHUHN OOIIECTBEHHON CUTYAIIUH.

Spkue Tparenuu, npuHecimine KopHento IMHMPOKYH H3BECTHOCTb, ObUIM
nocTpoeHbl Ha madoce O0pbObI TPOTUB (eonanpHOro cBoeBonms. Korma
CTOPOHHUKHU MOHApXUH OJE€pKajll BEpX HaJ CBOMMHU MPOTUBHUKAMHU, aOCOIIOTHAs,
HE OrpaHWYEHHAasl MPEACTABUTEIbHBIMU OOIECTBEHHBIMU WHCTUTYTaMHU BJacTb,
MOJIABJISIa BCE HEYrOJHBbIE MPOSBICHUA T'PaXIaHCTBEHHOCTU. B oOcTaHOBKE
HACTYINUBIIEH peakiuu repouueckas Tparenus KopHenst ¢akThyecku He Moruia
CYILECTBOBATb.

Hpambl, co3JaHHBIE B TIOCIEOHUN TEPUOJ TBOPYECTBA, OTIMYAIOTCS
CJIOHOW ¥ 3armyTaHHOUW (alysoil, HEOKUTAHHBIMHU Pa3BI3KAMH, PACCUYUTAHHBIMH
HE Ha BHYTPEHHEE OCMBICIIEHHE, HO Ha BHeEIIHee Bocrpusitue. KopHeilb BHOBb
HapyllaeT KaHOHBI KJAacCHLM3Ma M  CO3JAaeT NpPOW3BEACHUS B  JKaHpe
TparuKoMeIuu, Tparudapca.

B 3T0T nepuos oH Hamucall TOJIBKO OJHY MbECy, KOTOPYIO MOYXHO MOCTAaBUTh
B OJIMH PsJl C €ro BEIUMKHMH TpareausMH NEpBOro rnepuonaa. B Tparmkomenuu

«Huxkomen» («Nicomede», 1651) mnokazaH TMOABUT CMEJIOTO TMOJKOBOIIIA,
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OTCTOSIBIIETO HE3aBHUCUMOCTh pOJHOM cTpaHbl. B 1eHTpe mbechl 3ddexTHas
¢durypa peiraps, 4eJoBeKa U3 TOCMOACTBYIOUIETO Kacca, HO MPU 3TOM — JII0OUMIIa
HapoJia, KOTOPBIM MpEeICTABIIEH B KauecTBE OOJBIION o01iecTBeHHOM cuibl. Korna
Bparu-apucTokparsl 6pocaroT Hukomena B TeMHHILy, HApOJA MOAHUMAETCS HA €T0
3aIUTY U MOOEXKIACT.

Xyooocecmsennvle npunyunst Kopnens

B Ttparenusx Kopuens mHoro nonutuku. B Hanbosnee 3HAYNTENBHBIX CBOMX
Tparenuax KopHenb mbiTaeTcs pelIMTh 3HAYMMbIE OOIECTBEHHBIE MPOOIEMBI,
CBA3aHHBIC C BJIACTBIO, MATPUOTU3MOM, NOHUMAHHEM TPAXKIAHCKOTO JOJITA.
Kopnens nucan: «JI1000Bb — 3TO CTpacTh, CIMIIKOM OTMEYEHHAasl CIabOCThIO,
4yTOOBl OBITH JOMHHHPYIOUIEH B Trepouyeckou mbece. S 000, 4ToObl OHA
CIIy’KWJa YKpallleHUueM, a He OCHOBoW» [4, c. 116].

Kak u npyrue uzBectHble gpamatypru Toil snoxu, KopHenb He cTpeMuiics K
JIOCTOBEPHOCTHU OIKMCAHUsI UCTOPUUECKUX JeTalel. JlureparypHas cuia Tpareauu
KopHens 3akmrouanace B MPABAE XapaKTEPOB €ro IepoeB, XOTs IMOHUMAaHUE 3TOU
npaBabsl orTiauvaercs y Kopsens u3BecTHbIM cBoeoOpasueM. Mmenno Kopnenb
CTAaHOBHUTCSl CO3JaTENEM METO/Ja OOPHCOBKM XapakTepa, NpHUCYLIEroTpareinu
kinaccunuzma. Ilepconaxert KopHensi o0benMHSIET BbIIEIEHUE aBTOPOM OOBIYHO
OIHOW JIOMUHHUPYIOIIEH YEPTHI.

Meron Kopuens nposiBuiics yxe B Tpareauu «Cuay, rae XpaOpslid, MpsMoH,
CTOMKHM, CTPACTHO BIIFOOJICHHBIN Poapuro mokasaH, Mpexe BCEro, Kak YeIOBEK,
y KOTOpPOTO TJAaBHBIM JKHU3HEHHBIM TIPUOPUTETOM CTAHOBUTCS 4YecTh. Ha
MPOTSHKEHUN BCETO JEUCTBUS NbEChl PONPUTO MpencTaBieH aBTOPOM B Pa3HBIX
CUTyalUsIX, HO B KQXKJIOW U3 HUX PACKPBIBAETCS €ro NMPUHIUIINAIBHAS TO3ULIHS 110
OTHOILIEHHIO K YECTH.

Kopnenp BbLAEHSET KaKyrO-TO YEpPTY XapAKTEpa WM OCHOBHYK CTPACTh
CBOMX IIEPCOHAXKEN M CTPEMUTCS TMOKAa3aTb €€ MAKCHMAaJbHO BBIIIYKIIO,
MIPEYBEINYEHHO.

I'epou Kopnens, kak mpaBujio, CHJIbHBIE W IETbHBIC JIOAM, 00JaJaroIIne

OoJbIION ymieBHOM sHeprueil. KopHenb He CTaBUT 3ajlady IOKa3aTh Pa3BUTHE
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XapakTepoB, Kak 3TO jAenaeT, Hanpumep, Y. lllekcnup. OH moka3siBaeT repos B
MOMEHTBI CEpPbE3HBIX MAYIICBHBIX MNOTPACEHUN, YTO MPUBOJUT K KOPEHHOMY
nepesnoMy B3rIsiAoB Ha sku3Hb (I{unHa, ABrycr, Omwnmus B «llunHe», xeHa
[TonueBkTa B «IlomueBKTEY).

KopHuens cymen co3narh BbIIAIOIIMECS TPAarM4eCKUE XapakTepbl, a €ro
MPOU3BEJCHUSI HAIMKMCAHbl MOIIHBIM W BBIPA3UTEIbHBIM S3bIKOM. Peub repoes
KopHens nuilieHa >KMBOMUCHBIX OMNPEACIICHUI, aBTOpP 3acTaBlsieT MX TOBOPHUTH
SCHO, JIOTUYHO, YOEIUTENbHO, MHUCATENbh SBJSICTCS MPU3HAHHBIM MacTEPOM
Manaora, — METKOr0, TOYHOTO W HW300MITYIOIIETO 3aKOHYCHHBIMH (OpMYyJIaMu U
CEHTCHIIUSIMU.

[IpocnaBneHre cuilbl BOJIM, KOTOPOE COCTABIISIET OCHOBHOE COJIEpKAHUE
BeNUKHX Tpareaui KopHesns, BoclieBaeT B UeJI0BEKE reponyeckoe Havaio. Jlydmme
npousBeaeHuss KopHens MOAMHBI TPaXJAaHCTBEHHOCTH W HEMOJIEIBHOTO

IMaTpuoOTU3Ma.

Bonpocsl AJ11 CAaMOKOHTPOJIs

1 B kakoi1 cembe poawics Kopuens?

2 Kakoe 00pa3oBaHue OH MOJIYqHII?

3 B kakom ropoae ®dpanuuu KopHenb mpoxkusl OONBIIYI0 YacTh CBOEH
KU3HU?

4 Yem Kopnenb 3apabaTbiBai Ha )KU3Hb B Pyane?

5 UneHoM kakoro Hay4dHoro yupexnaeHus Kopuenb crtanoButcs B 1647
roay?

6 B kaxoit ropoa ®@pannuu nucarens nepeesxaet B 1662 roay?

7 CroKeTbl KakoW HalMOHAIBHOM JmTepaTypbl KopHenb MCHONb30BAI B
Tpareauu «Cua»?

8 B ueM 3akimtouaercs croxeT Tpareaun «Cum»?

9 KT0 gBIsI€TCS I1aBHBIMU MEpCOHAXKaMHU Tpareauu «Cumgy»?

10 B uem 3akirodaercss BHYTPEHHHH KOH(DJIUKT TJIABHBIX MEPCOHAKEH

Tpareauun?
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11 Kakoii BbIOOp AenaroT riiaBHbIE IEPCOHAXHU B UHANIE Tpareauu?

12 B 4gem 3axmodasniock OTCTymuieHue KopHens oT nmpaBuiia TpeX €IUHCTB B
Tpareauu «Cua«?

13 3a uyro «Cum» ObUl MOJIBEPTHYT KPUTHUKE CO CTOPOHBI DpaHIly3CKOH
AxanemMun?

14 Kak «Cum» ObL1 BOCIPUHSAT (DpaHITy3CKOM MyOTUKON?

15 Kakue ncroprueckue npeanoChbUIKU MOCIYKUIU OCHOBOM I Tpareauu
«"opauniin?

16 Kaxoil croxeT JIeKuT B OCHOBe Tpareanu «I opauuii»?

17 Ilouemy nmob6ena ['opanust cTaHOBUTCS MPUYMHON TpareJuu €ro ceMbu?

18 B ueM coctonut apamaTtusM noseaeHus orua ['opanusa?

19 Kakoe ocHOBHOe mpoTuBOpeune packpeiBaeT KopHenb B Tparenuu
«I"opanmiin?

20 Kakas Benukas tpareaust Kopuens Bbinia B cBeT B 1640 roay?

21 Hctopusa kakoM ApEeBHEW UMIIEpUHU JIETJIa B OCHOBY Tparennu «llnHHa,
WU Muiocepane ABrycran?

22 B kako# cTpaHe MPOUCXOIUT AercTBUE Tpareanuu «IIoameBKT-My4eHUK»?

23 Kakoe OTHOILIEHHE K PEJINTUU pacKpbiBaeT KopHEnb B MOHOJIOTax repoeB
Tpareauu «lloneBKT-MyUEeHUK»?

24 Kakas w3 komenuid KopHens cuurtaercs mydiieii B TBOPYECTBE
auTeparopa?

25 Kakue nepcoHaxku SIBJISIOTCS TJIAaBHBIMU T€POsIMUA KoMennu «JDxey»?

26 Tlouemy komenuio «JKemy Ha3bIBAIOT XapaKTEPHOM?

27 Kakas w3 Tparenuil moclieqHero nepuoaa TBopuecTBa KopHens
CUUTAETCS CAaMOM yIauHOM?

28 Co3pgaTteneM Kakoro JMTEPaTypHOrO METO/Ia B KIIACCHUIIM3ME SIBJISIETCS
Kopuens?

29 Kak Ha3pIBaeTCs 3HAMEHUTAs KapTuHa JlaBuaa, HamvMcaHHas M0 MOTHUBaM
Tpareauu «l opauuii»?

30 Kakue kaptunbl [JaBuaa Bbl 3HaeTe?
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TBopueckue 3a1aHus

1 Tlpouwrtaiite Tparemuto II. Kopuens «Cum» W OpoOMIUIIOCTPUPYUTE
IIPUMEPAMH M3 TEKCTa OTCTYILICHHMS OT IPaBUla TPEX €AUHCTB.

2 BplyunTe Hau3ycTh 3HAMEHUTHIN MOHOJIOT I0HAa Poapuro Ha pycckoM Win
(bpaHIy3CKOM SI3bIKE (CM. pasjaen 7).

3 Ilpounraiite U mepeBeanTe ¢ (PaAHITY3CKOTO S3bIKA HA PYCCKUN TEKCT
PIERRE CORNEILLE (cM. pa3gen 8).

4 Pa3pIrpaiiTe IOHPaBUBIIYIOCS BaM ClieHy U3 Jt000i1 nmbeckl [1.Kopnens.

5 Pa3paboTaiiTe mpe3eHTaIuIo o TBOPUECTBY XyN0KHUKA [[aBuaa.

6 OnuiuTe B aecatu npeaioxenusx noptpet I1. Kopnens (cm. pazaen 9).

3 Pacun

Hauvano napctBoBanus JlromoBuka XIV, Takxke M3BECTHOrO Kak JIFOJOBHK
Benukuii U «KOpOJIb-CONHIIE», MPEACTaBISET COOOM MEPHOJ| armored paciBera
JBOPSIHCKOTO TOCYJapCTBA.

Pazrpom dheonanpHOl GPpOHIBI U YKpEIJIEHHUE HAIlMOHATBLHON MOIIU CTPaHbI
MOCIY KUK CTUMYJIOM JUIsL Pa3BUTHUS KyJnbTypbl. B 3TOT mnepuoxg MHoOrue
TaJaHTJIMBBIE JIIOAW OOpAIATIUCh K JIUTEpaType, KOTOpas NEepeKuBalia MEepUoj
pacuBera. ['OCHOACTBYIOIIMM JIMTEPATYPHBIM HAIIPABJICHUEM TOIO BpPEMEHHU
CTaHOBUTCS KJIACCULIA3M.

Opaniy3ckuid  Tparnyeckuit modT Kanm Pacun Obul  BbIIAIOIIMMCS
MPEICTABUTENIEM  KJIACCULIM3M, npojomkarernem tpaauuuii Il Kopaens.
TBopuecTBO Pacuna sBisieTCS SPKUM O3TAaloM B Pa3BUTUU  (DpaHIy3CKOU
HAIlMOHAJIBHOW TpareIuu.

Kusno Pacuna
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XKan Pacun (Jean Racine) ponuics B 1639 rogy B kommyne @epre-MusioH B
OypKya3HOU CEeMbeE.

bynymuii apamatypr y4ywics B PEJIMTHO3HON IIKOJE, MO OKOHYAHHUH
KoTOpoii nepeexain B [lapik uis mpookeHust 00pa3oBaHus B KOJUIEKe APKYp.

B monomoctu PacuH mumcan cTUXuU; Ha TIOYBE YBJICUECHHS JIMTEpPATypOu
CONM3WICS C BBIJAIOLNIMMUCS TMUCATENSIMA CBOEro0 BpeMeHH. B kpyre oOuieHus
Pacuna 6sumn Jladorren, Monwep u byaso.

ITepsrrit mepuos TBopuecTBa Pacuna (1667 o 1677 roa) mpoxoaui Ha GoHe
rIIyOOKOro AYIIEBHOTO M PEIUTHO3HOTO KpU3HCA, B YCIOBUSAX KOTOPOTrO ObLIH
CO37aHbl BENWYAWIIUE Tpareaud. Bo MHOTOM yTrHETCGHHOMY JyIIEBHOMY
COCTOSIHUIO THCATENsi CIOCOOCTBOBAN MpOBall ero Jydiied Tparequu «Dempay.
[lpyumHON TIpOBaNa CTadd WHTPHUTHA, HO HE XYyJIOKCCTBEHHBIC KadecTBa
MIPOU3BEICHUS.

OcHoBoit mo3auux Tpareauit Pacuna («dchupb» u «l'odonus») craHOBATCS
Oubnelckue CroxkeThl. PeNUrno3HbIM CcoOIepKaHUEM TaKKe HAMOJIHEHBI €ro
«/lyxoBnbie TuMHBI» («Cantiques spirituels»), HO U B 3TUX npousBeneHusax Pacun
oOparaeTcs K aKkTyaldIbHBIM OOIIECTBEHHBIM MTPOOIEMaM CBOEH STOXH.

Ywmep Pacun 24 anpens 1699 roaa.

Teopuecmeo Pacuna

B otnmuune ot KopHens, UCIONb30BaBIIETO CIOXKETHI U3 UCTOPUU JAPEBHETO
Puma, Pacun ctponst GOJBIIMHCTBO CBOMX Tparenuil Ha JpeBHErpeYecKux Mudax
Y JIET€HJaX.

Cpenu rpeyeckux Mo3TOB OH oco0o menun EBpunmma 3a gpaMaTypruio B
WCCJICIOBAaHUH BHYTPEHHETO MHpa uesoBeka. [lepconaxkn Pacuna nuiieHs! Cuibl U
IETBHOCTH MHU(PUYECKUX TPEUCCKUX T'ePOEB, OJHAKO MPHU 3TOM OH PUCYET TOUYHBIC
¥ OYEHb TOHKUE MICUXOJIOTHUECKHUE TIOPTPETHI.

NHTEpec K UCCIEIOBAaHUIO YEJIOBEUYECKOW IICUXOJIOTMUM M YMEHHUE
HU300pakaTh €€ JIMTEPATYPHBIMHM S3BIKOBBIMU CPEACTBAMHU COJIMIKAIOT TTO3HITUIO

Pacuna c HekotopeiMu TeueHusiMu oOmecTBeHHOW Mbiciu XVII Beka. [pexne
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BCEro, CJeAyeT OTMETUTh €ro OJM30CTh K SHCEHHUCTAaM — THPEACTaBUTENSIM
PEIUTHO3HOTO TEYEHHUSI, CKIIOHHOTO K CAMOAHAIIN3Y.

@paHIy3CKUE MBICIUTEIA W XYNOXKHUKH TOW DJIOXM HE MCCIEI0BAIN
BHYTPEHHUII MHUpP YEJOBEKA KaK IMOPOXKJIECHUE ONPENEIEHHBIX OO0IIECTBEHHO-
ucropuueckux ycnoBui. Tak m PacMH TOBOpMII O 4YENOBEKE M YEIOBEYECKOU
npupose BooOme. VMeHHO MOTOMy OH He oOpamancs K HalUuOHAJIbHBIM
(GpaHIly3cKHUM CIO)KETaM U HUCIOJB30Bajl B OCHOBE CBOMX TpareJuii rpeyecKue
MU(BI U IPOU3BEACHNUS aHTUYHOM JINTEPATYpPhl — 110 €r0 MHEHHIO, OHU HJI€aTIbHO
BBIpakaJii 00IIEeUYETIOBEUECKOE COJIepKaAHHE.

Pacun sABmsiCcs mocnenoBaTEeNbHBIM MPUBEPKEHLIEM XapaKTepHOIO I
¢GpaHIly3cKOM  KYyJIbTYphl TOIO BpPEMEHUBO3BEIMUMBAHUS  YHUBEPCAJIbHBIX
oOlIeyenoBeyeckux uaeanoB. B mepconHaxax PacuHa, 3aByalUpOBaHHBIX IO
IPEUYECKUX TePOEB, JETKO Y3HABAIUCh TUMAXH (paHily3ckoi apuctokpatuu XVII
Beka. Tparenun PacuHa MHOCKa3aTeiabHbI, HO HAIOJIHEHBI ITyOOKOW >KM3HEHHOM
npaBAoi. 'apMOHHYHOE COYETaHHE HCTOPUYECKON MHU(DOIOTUM U AKTYaJTIbHOCTH
Ipou3BeAcHUN craenano PacuHa OJHMM M3 3HAKOBBIX TPAaruyeCKUX IIO3TOB HE
TOJIBKO (PpAHILY3CKOI, HO U MUPOBOW JpamMaTyprum.

Teopuecmeso nepsoco nepuooa

Croxer mnepBoil Tpareauum Pacuna «®uBaupma, wimn bpatbs Bparm»
(«Thébaide, ou les Freres ennemis», 1664) 3auMCTBOBaH M3 TIpEUYECKOMU
MudoIoTHN.

B sTtom mpousBeneHun PacrHa JIETKO Onpenesnsercsl BIWSHUE TBOPYECTBA
Kopnens, 611M30CTh XyA05KECTBEHHOW MaHEPhl aBTOPOB.

OcoOeHHOCTh CIOKETa TpareJuu — aJIlo3usg Ha TPakIaHCKUE BOMHBI,
notpsicapimre OpaHIUIO: CBIHOBBS Laps Jauna, ITeokn U [lonnHuk, a Takxke napb
Kpeont 60proTcst 3a mpecTou.

CrnenyromuM MNpOU3BEIECHUEM cTaja Tpareaus «Anekcanap Benukuin»
(«Alexandre le Grand», 1665). B Heli 3HaMEHUTHIN repoid IPEBHOCTH MPEICTACTB

o0Opa3e U3BICKaHHOTO KaBajiepa U HEeXKHOT'O JTI0OOBHHUKA.
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IlepBoii Tparegued, B KOTOpoW PacuH BBICTYNMI Kak CIOKMBLIMKCA
XYJIO’)KHUK U CaMOOBITHBIN MacTep, ctana «AHapomaxa» («Andromaque», 1667).

B ocHOBy Tparenmu NOJIOKEH SIN30[ W3 NO3MblI Beprwmsa «OHeunay,
CBsA3aHHBIN ¢ coObITHAMH TpositHCKOM BOMHBL. [Iupp, chiH AXuiieca MPUBO3UT U3
Tpon BaoBy I'ektopa AHzIpomaxy M €€ MalloJIeTHEro chlHa Acrtmanakca. IIupp
BJIIOOJIEH B AHJIpPOMaxy; OH OCTaBJISIET CBOIO HEBECTY ['€pMHMOHY U NpUHYXKIAeT
AHJpomaxy cTaTh €ro ’KeHOH, yrpokas B cIydae OTKa3a yOuTb AcTHaHakca.

ABTOp cTaBUT AHJpOMaxy B YCJIOBHsS JpaMaTHUYECKOIO BBIOOpa: U3MEHUTH
namMsTH MyKa WM TOTepsATh ChiHAa. MTOorom riyOokoi BHyTpeHHEH OOpbOBI
CTAHOBUTCS corjlacue AHapoMaxu Ha Opak ¢ [luppom. Ilo ee 3ambiciy, naHHas
TUPAHOM KJISITBa, YTO B cllydyae Opaka OH COXPaHMT XKM3Hb ACTHaHaKCa, CTAHET
CIaceHUWEeM JJisi ChlHA IIOCIE TOro, Kak OHa IMOKOHYUT ¢ coOOM cpaszy mocie
BEHYAJIBHOTO 00psiIa.

AHIpoMaxa MNPUHAMICKUT K YHCIY CaMbIX IPUTATATENIBHBIX KEHCKHUX
o0pa3oB B Mpou3BeJEeHUAX PacuHa: croiikas, mpelaHHas JOJTY M YUCTas TyIION
xeHimuHa. [loctynok Iluppa aBTOp YacTUYHO ONPABABIBAET YYBCTBOM TITyOOKOM
J00BU K AHJIpOMaxe, HO OCYXJAeT €ro HEYECTHbIE CIOCOOBI TOOUTHCS JTHOOBU C
WCITOJIb30BAHUEM BO3MOYKHOCTEM, KOTOPBIE JAET BIACTD.

OtBepruyras [luppom I'epmuona, crpacTHO moOsIasero, B OTIMYUE OT
KPOTKOM M 0e33alluTHOM AHApPOMaxu, JEHWCTBYET >KECTOKO M BepojoMHO. Ee
cTpaterus npocta — win [lupp moryour AHapomaxy, WM caM MOTHOHET u3-3a
ceoerl soOBuU. Korma I'epMuoHe CTaHOBUTCS SICHO, YTO OBIBIIMI >KEHHX HE
OTKaXXeTCsl OT JIOOBH K AHApoMaxe, MPUHIIECCA UCTIOIb3YET BIIOOJEHHOTO B HEe
Opecta, uToObI YOUTH [TUppa.

Opnako, Korga MeCTh CBEpIIMJIACh, ['epMUOHA TPUXOAUT B OTYASHHUE,
npokimHaeT OpecTa U COBepIIaeT caMOyOHUICTBO psiioM ¢ MepTBBIM TenoM [luppa.
[ToTpsicennslii OpecT auaercs paccyaka.

B uenrtpe tparegun PacuHa — n11000Bb, KOTOpasi MOXKET, KaK BO3BBICUTh
YeJioBeKa, TaK U CHeNaTh €ro CIOoCOOHBIM Ha caMble HHU3MEHHbIE MOCTYNKH. B

(buHane Tpareanu, ocieruieHHbIEe 000BHOM cTpacThio I'epmuona, [lupp u Opect
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noru0arT, AHIpOMaxe, MPEKPaCHOW B CBOEH MYIIEBHOW CTOMKOCTH U
no0pojeTeny, yaaetcs n3dexarb CMEpPTH.

Croxet cBoet equHcTBeHHON komenuu «Cytsru» («Les Plaideurs», 1668)
Pacun 3aMMcTBOBaj y TIpeyecKOro KOMUKAa M couyuHHTENns Apucropana. B
PAaCHHOBCKOM XYJO0KECTBEHHOW HWHTEPIIPETAllMN JEUCTBUE PA3BOPAYMBACTCS B
cpele mpeacTtaBuTenel (ppaHIy3cKOr0o YUMHOBHUYECTBA. ['JIABHBIM T'epOEM IHECHI
CTAHOBHUTCSI CTapbld Cynabss JlaHAEH, CMBICI XU3HM KOTOPOTO — CYIWUTh U
CYTSKHUYATb.

Coin langena Jleanap pemaer yCTpOUTh OTILY JIOMAIlIHEE Pa3BJICUYCHUE, —
cyn Jlannena Haj cobakoi, ykpasiieil Msico. B mpoiiecce mpuHUMaroT y4acTue Bce
OJIN3KOE OKPYKEHUE CYIbU.

XKenast ocMesTh CTpACTh K CYTSHKHHUECTBY, PacH cO3HATENbHO MpUOEraeT K
npeyBeInueHusIM. B mpeaucinoBun K KOMEIUN OH MUIIET: «YMECTHO ObUIO CJerka
IPEYyBEINUNUTh YEpThl ACHCTBYIOLIUX JHI, Ja0bl MOMeUIaThb UM Yy3HaTh ceOsl.
[Iybnuka He mepecTaBaia pa3ianyarh MpaBay CKBO3b yynadecTsa...» [4, c. 121].

st komenun «CyTarn» XapakTepHbl cTporasi opMa MpOU3BEICHUS U S3bIK,
HAITOJIHEHHBIN TPyOOBaThIMH COYHBIMH PEIUTMKAMHU.

B 1669 romy Pacun co3gan tparemuio «bputannuk» («Britannicusy), B
KOTOpol wu300pakeH HepoH — OAMH W3 caMbIX KpPOBaBBIX PUMCKHUX II€3apeH.
CroXeT Tpareuu 3aMMCTBOBaH y PUMCKOI'O MCTOpPHKa pecryOiukaHna Tanura,
KOTOpBIM NoKa3all Hepona B Hauase BIaCTBOBaHMUs, B TOT MOMEHT, KOTJja BIIEPBbIC
SICHO OTKPBLJIACh €r0 HCTUHHAS CYLIIHOCTh — BEPOJIOMCTBO U )KECTOKOCTb.

B oroii Tpareguu Pacun ynenser OoJiblllo€ BHUMAHHUE TMOJUTHYECKUM
poOemMam.

B «bpurannuke» aBTOp Hcciaeayer KOHQUUMKT mexay Heponom u ero
MaTepbio ArpunnuHoid. HepoH xoueT n30aBUTHCS OT €€ BJIACTH, B TO BpeMs Kak
ATpHuIIUHA, )KECTOKask U YECTOMI00MBAs KEHIIUHA, TTOJIB3YSICh MOJIOJOCTBIO ChIHA,
yrpasisieT PUMCKON uMniepuen oT ero MMeHHU.

Hepon ka3zancs MoHapXxoMm, CHOCOOHBIM IPUHECTH MOKOM U CUAaCThe HApOY,

HO MpeBpaTuiIcs B aecniota. Hepon oTeepraer coBeTsl nodponerensHoro byppa u,
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cienys mojckazkam Heronss Hapuucca, pemaer oTpaBUTh MOJIOJOIO IpPHUHIA
bputannuka, CBOEro conepHuka B JIOOBU U BO3MOKHOTO MPETEH/IEHTA HA BJIACTb.
Kaxk u ITupp, Tupan u3 tpareguu «Anapomaxa», HepoH HCHOJIB3yEeT CBOIO BIIACTh
U OT/JaeT MpHUKa3 MOXUTUTH IpekpacHyio IOHHI0, Bo3moOneHHyo bpuranHuka,
4YTOOBI IOCTaBUTH €€ BO ABopel. HepoH mpu noMoniu siga youBaet bputannuka.

KOnwus, uToObl HE cTaTh OMo3opeHHo HepoHoM, BbIHYXK/IeHa 00paTUTHCS K
Hapoay ¢ Moab0oi o 3amure. Hapon Puma Bcranm Ha crtopony HOHuu, 4tO
3aCTaBWJIO HMIIEpPATOpPa OTCTYIIUTh OT CBOMX HamepeHud. Pumckuii Hapon B
«bpuTaHHMKE» W300pakKeH KaK BOJBHOJMIOOMBAs CHJIA, CTOSIIAs Ha CTpaxe
CIIPaBEIJINBOCTH.

Tparequss Pacuna «bepenukan(«Bérénice», 1670) mnocBsimeHa m00BU
PUMCKOTO nMIieparopa Tura Kk nyIelicKoi napeBHe bepeHuke.

B o6pasze Tura Pacun n3o0pa3un MoHapXxa, BBIHYKIEHHOI'O OTKa3aTbCs OT
CBOEH JIIOOBHU, YTOOBI HE HAPYIIUTh 3aKOHBI U TPATULUH PUMCKOIO rOCYAapCTBa.
Hecmotps Ha uckpeHHee riyO0OKoe 4yBCTBO JIFOOBU M CTpajiaHus BO3TIOOJIECHHOM,
TuT B HHTEpEcax rocyAapcTBa MOIYMHAETCS BOJIE PUMCKOIO HAPOAA U IIOPBIBAET C
bepenukoii, kotopasi mo 3akoHam Puma, Oynyuu eBpelikoit, mapuieit Myneu, e
MOKET CTaTh KEHON PUMCKOT0 UMIIEPATOpA.

B tparenuu «baszer» («Bajazet», 1672) Pacun obparmaercst K COOBITHSIM, B
HEIAJICKOM TMpouuioM npoucxoauBmuMm B KoHcTanTtuHomosie. B 3toil Tparenuu
J1000Bb TECHO MEPETIETACTCS C MOJIUTUKOM.

B «basgzere» npencraBieHo JIIOOOBHOE CONEPHUYECTBO PEBHUBOM,
BEPOJIOMHOM TMpuHIECCH POKCaHbl M KpPOTKOW, WLEIOMYAPEHHOW IPUHIECCHI
Atamuapl. Pokcana mbITaeTcs pasinyduTh ATanuay W OJaropogHOTO IMPUHIIA
basizera, BO3:1100JI€HHOTO ATamuibl, a MOTOM BO3BECTH €r0 Ha TPOH BMECTO
cyaTaHa Amypara.

[TockonpKy KOBapHBIM IUIAH HE NpUHEC ycrexa, Pokcana otmana mpukas
yOUTh MpHHIIA, HO HE CMOrJja NEPEeXUTh €ro CMepPTh U MOKOHYMiIa ¢ coboi. B
Tparenuu PacuHa mokasaHbl IEPUNIETUH U UHTPUTU B OOphOE 3a JTF000BH U BJIACTb,

MPUCYIIUE MPEACTABUTEINAM BBICIIETO 00IIECTBA TOI'O BPEMEHHU.
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Crooxer eme oaHou tparenuu «Wdurenuss B Amupe»(«Iphigénie en
Aulide», 1674) Pacun 3anMCTBOBaJT y BEJIMKOTO TPEYECKOTO Tparnka Eppumnmma.

B Tparenuu moBecTByeTCs O TOM, KaK rpedyeckuil ¢iioT, HanpaBIIABIIUICS B
Tpoto, Mo mpuYMHE OTCYTCTBUSI BETpa ObLI BBIHYKJIEH CTOSITh HA SIKOPE B TaBaHU
ABnuna.

[To mpenckazanuio opakyyia rpekaM OyAeT MO3BOJICHO MPOJOIKUTH IMYTh,
ecM B JKepTBY Ooram Oyner mpuHeceHa Mdurenus, mods maps AramMeMHOHA,
HeBecTa Axuia.

B o0pa3e roTtoBoil k caMonoxepTBoBaHu0 Mpurenuu, u3 100BU K OTLY U
€ro cjaBe BBIPA3UBIIECH TOTOBHOCTh OECHPEKOCIOBHO MOAYUHUTHCS Ooram u
ymepeThb, PacuH B ouepeHON pa3 MmoKaszall KEHIIMHY, 00JIaJalollyl0 BHICOKUMU
MOpaJIbHBIMU KaueCcTBaMH, ISl KOTOPOW MPECTABICHUE O HPABCTBEHHOM JIOJITE
ABJISIETCA OPTAHUYHBIM, €CTECTBEHHBIM COCTOSIHHEM.

B nyme AramemHOHa MpOUCXOIUT OOpbOa MEXAY OTIOBCKMMH YyBCTBAMHU
U JI0JTOM, HO MOOEXKAAET OCO3ZHAHUE HEOOXOJAMMOCTH MPUHECTH B KEPTBY CBOIO
JI04b, TaK KaK B MIPOTUBHOM CJIy4ae OH TE€PSAET BO3MOKHOCTh OCTaBaThCA BO TJIABE
IPEUYECKOT0 BOMCKA U MOXKET JIMIIUTHCS KOPOJIEBCKOTO CaHa.

B moBenenun Axuiuia OOJBIIYIO POJIb UTPAaeT HE JIOOOBH K HEBECTE, a
4eCcTOJIt00ne, YSI3BIEHHAsI TOPAOCTh U HEeXETaHUE MO JYMHUTHCS ATaMEMHOHY.

B cBoeil TBopueckoil TpakToBke crokeTa EBpunuaa PacuncoszmaetoOpas
conepHulibl burennu — npuniieccbl Ipuduiibl.

OcnenneHHas cTpacThio K Axuity, Dpuduiia ucnoyib3yeT xkpena Kamxaca u
IPEUECKYI0 TOJMY JUIsl pa3xkuraHus HeHaBuctd K Wdurenun. BresamHo
BbIsICHsETCS, 4TO Kanxac He moHs1 Boyt0 OOTOB U B KEPTBY OOTaM JOJDKHA OBITH
npuHeceHane Mdurenus, Ho ee 00BUHUTENBbHUIA Dpudua.

B pa3Bsizke tparequu «durennu B ABIuE» BBISIBISETCS SBHOE CXOJICTBO C
c ¢uHanoMm «AHIpomaxu». JKeHIIMHA BBICOKOW IYIIEBHOW YHUCTOTHI HAXOJWUT B
ceOe CUJIbI MPOTUBOCTOSITh MHTPUTAM U IpyOOH, KECTOKOW CHJIe, YTO BHOCHUT B

TpareAnio ryMaHUCTHYECKYIO CBETIIYIO HOTY.
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Bemuuaiimmm  tBopenunem Pacwna cranoButcs «@Deapa»  («Phédrey),
HanucaHHas B 1677 romy. B ocHOBe mpou3BeAcHHS JEXKHUT MepepadoTaHHBIN
aBTOPOM B COOTBETCTBUU C PEAIUAMHU CBOETO BPEMEHUCIOXKET Tpareanu «nmoiur
YBEHUAHHBI», TAKKE CO3JaHHON EBpunumom.

ITo croxery Tpareauu, B TpakToBke Pacuna, denpa, xena Teses, momoduna
CBOEro nackiHka, mojoaoro Unmnonura. [loBepus cinyxam o rubenu myxka Denpa,
pemiaercs npusHatbes Mnmnonuty B cBoel mo0BU. BHe3anHoe u3Bectue ot Teses,
YTO OH >KMB U BO3BpauiaeTcsi JoMou, noseprio denpy B cocrosinue crpaxa. YUtoos
n30exaTh HaKa3aHUsA, OHA pellaeTcs okiieBeTars Mnmonura u 0OBUHSET IOHOIY B
MOKYIIEHUH Ha €€ 4ecThb. Te3eil B rHeBe Ka3HUT Oe3BuHHOro Mnmomnurta. denpa
BIIAZACT B OTYASTHUEHUIIPUHMMAET SJ; IEepel CMEpPThI0 OHa OTKphIBaeT Tesero
VMCTHHHOE MOJIOKeHUE fen. Tparennto PacuHa oT rpedeckoro opurnHaia OTJIM4aeT
CBOEOOpa3Hast aBTOpCKasi TPAaKTOBKA XapaKTEPOB U MOBEIEHUS JEHCTBYIOLIUX JIHUII.

B tpareguu EBpunmna ®enpoii ympasisier OoruHs ApTtemuaa, KoTopas,
3a0aBisisAch, cAenaia Tak, uroObl Penpa nomoduna Mnmomura. Peapa B mbece
Pacuna aBumKyMMa CTpacTbio, ONPEACISIONIEH COCTOSIHUE €€ Nylid. PacuH o4yeHb
TOHKO uccieayer uyBcTBa Denpbl, ykaszbiBas Ha OCOOCHHOCTH €€ JIF0OOBHOTO
YyBCTBA, HEOTIEJIMMOI0 OT 3rOM3Ma, PEBHOCTH, KECTOKOCTU. Tak, HaMepeBasch
CKazaTh MpaBay O HEBUHOBHOCTHU cbiHa Tesero, denpa y3naet o no6Bu Mnmonura
K Apuuuuy; BCIBIXHYBIIAss PEBHOCTH 3acTaBisieT Denpy OTKa3aTbCs OT CBOETO
HamepeHus. Penpa npedbIBAET B TOCKE, B MOITyOpeay, TaKk KaKk OHUMAET, 4TO €€
MOBEJEHUE KECTOKO U BEpOJIOMHO. [Ipu 3TOM OHa mo-npexHeMy ocTaercs padou
CBOEH CTPACTH.

OO6pa3 Deapbl TPUHAMICKUT K YNCTY BEIMUAUIIUX HOCTHxKeHUM PacuHa,
KaK CO3JaTelsl TOHKUX TICUXOJOTMYECKUX JHUTepaTypHbIX 00paszoB, a «Dempa»
CIIPaBEJIMBO MPHU3HAHA CAMOU COBEPIICHHOW TpareAueil BEIUKOTo (PpaHIly3CcKOTo
I10JTA.

Bmopoii nepuoo meopuecmea

W3 npec Broporo nepuoga Hanbosiee 3HAUUMbBIM MPOU3BEICHUEM SIBIISIETCS

Tparenus «l odomnusy.
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l'odpomusa —  xecTtokas, JecnoTuuHas uapuma. Ona  obOnagaer
roCyJapCTBEHHOM MYyJpOCTbIO M 3a00THTCS OO0 YCHJIIEHHMH MOTYIIECTBAa CBOEU
CTpPAaHBI.

I'odomus moknonsieTcss 6ory Baany n yHmxkaeT uctuHHyo Bepy. Llapuma —
yOuiilla CBOMX MAaJIOJIETHUX BHYKOB, HE pPACKaUBAa€TCSI B COBEPLIEHUH HTOrO
KpPOBABOI'O IIPECTYIICHNUS, BIIPOYEM, KaK U B APYIUX KECTOKUX IMOCTYIKAX.

['odonusa OTKPHITO Mpe3upaeT HApOA M TOBOPUT O HEM CIEAYIOLIUMU
cinoBaMu: MHe He cyObsi HapoO, 6e3YMHbIU U MAMENCHBLIL.

['odonmuu mpoTHBOMOCTABIEH TMEPCOHAX TNepBocBaAlleHHNKAa HWopas,
KOTOpbIM, Kak W ero >keHa MocaBeT, mpenaH CBOMM MPUHLMIIAM M TOTOB
MOKEPTBOBATH PaJii HUX COOCTBEHHOM JKU3HBIO.

Nopaii TaitHo BocniuThiBaeT B xpame Moaca, ennHcTBeHHOro BHykal odomuu,
KOTOpPOMY YyA@JIOCh crnactuch. FOHOmA SBISETCS 3aKOHHBIM HACJIEIHUKOM U
no3romy Mopaiicobupaercst Bo3BecTu ero Ha npectoi. Moac B onucanuu Pacuna
YUCT U Oe3rpelieH:

B neeunnom 6ospacme ewe ne ncym ycma:

B nux ucmuna oona, omkpeima u uucma.

(Ilepesoo noo peoakyueii E. Axobcomn.)

Hopail rOBOPUT FOHOIIIE O TOM, YTO BCSAKas BJACTh JECIHOTHYHA U MTOJAYNHSAET
cebe maxke CBATHIHIO 3akoHAa. OH cTpeMuTcs BocnuTaTh W3 Moaca HCTUHHO
MYJpOTO ¥ CHPABELIMBOIO MOHApPXaA.

B ¢unane tparegum I'odonust OyneT cBeprHyTa M Ha MPECTOJI B30MAET
HNoac, BocnuTaHHBIA B ayxe poOpoxerenbHocTd. CBepruyras ['odomus
IpeCKa3bIBAET, YTO €€ BHYK cTaHeT THpaHoM. CoriacHo OHOJECKOMY CIOXKETY,
npenackazanue ['odonauu nonHocThio cObUIOCh — Moac BO BiacTv mpeBpaTHIICS B
THUpaHa.

Ocob6enHocTh 3TOM Tparenuu PacuHa 3akirodaeTcs B 00jiee OTUCTIUBOM,
YyeM B PpaHHUX I1IbeCax, MPOTHUBOMOCTABICHUMA HApOJa, KaK HOCUTENS
CIPABEAJIMBOCTH, U TUPAHUH BJIACTU B JIULE AECIHOTUYHOTO PABUTEIIS.

Obwecmeennoe codepaicanue meopuecmea Pacuna
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Tparennu PacrHa cymecTBeHHO OTiIn4aroTCs OT Tpareanii Kopuens, Tak Kak
TBOPYECTBO H3TUX MNHcaTeNed ObUIO OTPAXKEHUEM Pa3IMYHBIX OOIECTBEHHBIX
YCIIOBUU.

B npomsBenenusx Pacuna Ha Cyn 4urtarens NpeAcTaBiI€HAa BCE Ta Ke
KOJUIM3USL OOpHOBI TIOOOBHOM CTPAaCTU U J0Jira, HO TPAKTYeTCs] OHAa WHA4ye, YeM Y
Kopnens.

PacuHn nucan B anioxy, KOraa KOpoJeBCKas BIACTh CTajla HEOTPAHUYEHHOM, U
MOPOKH a0COJIIOTU3MA MPOSIBUIIMCH CO BCEM OTYETIMBOCTHIO.

Pacun ropazno Oosiee KpUTHMYHO, 4Ye€M €ro mnpeamecTBeHHUK KopHernsb,
OLICHMBAET OECTPEENbHYIO BIACTh OJHOIO YEJIOBEKA HAJl BCEM OOIIECTBOM.

B TtBOpuecTBe PacuHa mpaBuTenu Ui YJIOBJIETBOPEHUS CBOMX CTpAacTed
WCIIOJB3YIOT BJIACTHBIE MOJHOMOYHS, — JIFOOOBh LAPCTBYIOIIMX OCOO MPUXOIUT B
MPOTUBOPEYHE C TOCYJIapCTBEHHBIMU HHTepecamu. M3o00pakas BItOOJIEHHBIX
napeil U apuctokpatoB, PacuH mMmokas3biBaeT, Kak 4YyBCTBO JIFOOBH COYETAETCS C
ATOM3MOM U BIIACTOIIOOMEM: Hampumep, Jro00Bb [Iuppa mnu Hepona — xectokas
J11000Bb JIECIIOTOB.

PackpbiBasi xapakTepbl CBOMX MEPCOHAXeW, PacMH roBoputr O TOM, YTO
CTpPacCTh YBJICKAET YEJIOBEKA, U, €CJIM OH HE MOXKET POTUBOCTOATH CBOEU CTPACTH,
OHa ero ucnenesnder. JKeprBaMu CTpacTh CTAaHOBATCH spKue repouHu PacunHa —
['epmuona, Poxcana, ®enpa.

Tonkuii uccieaoBaTe/lb YEJIOBEYECKOM MCUX0J0ruu, PacuH BO3BEIMYMBAET
TaKue 4YeJIOBEUECKHEe JIOCTOMHCTBA, KaK OJaropojICTBO, HPABCTBEHHYIO UYHUCTOTY,
CTOMKOCTh B OOpnOe 3a yoOexaeHusa. Takumu uyepTraMu HajeleHbl BbpUTaHHUK,
oablii Moac, repounun Tpareamii — Angpomaxa, IOuusa, Udwurenms, Arammna,
KOTOPBIE CTAHOBSTCSI CAMBIMU TTOATUYHBIMU 00pazaMu B npou3BeeHusx Pacuna.

JKeHmuHbBI B €ro Tpareusx BCEraa YuIle AyIION, UICKPEHHEE U YEJIOBEYHEE
CBOMX MYXEH W BO3ITIOOJICHHBIX. PacuH TpOTHMBOMOCTABISET 00pa3 >KEHIIUHBI,
CIIOCOOHOM K CaMOOTpPEYEHHUI0, MOKOPHOCTH, KPOTOCTH, 0Opazam AeCHOTUYHBIX
MPAaBUTEIIEH W TPEACTABUTEIIEM UX KECTOKOTO, JDKUBOTO K BEPOJIOMHOIO

OKPY/KEHHUS.
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B ocHoBe wuckyccrBa PacumHa nexuT wmaesd nopunaHus JECIOTH3MA U
BJIACTOIOOMS, OCHOBY €ro TBOPYECTBA COCTABISIET YTBEP)KICHHE OJIaropoIHBIX
UJICAIIOB.

Pacun — oauH U3 BenmMYAMIIMX Tparnueckux (PaHIly3CKHUX TIOA3TOB,
co3/1aTelb He3a0bIBAEMbIX JINTEPATYPHBIX IEPCOHAKEM.

Pacun — macmep xyooorcecmsenozo cnosa

Hecomnenno, PacuH OTHOCUTCA K paspsay BeJIHYAWIIAX IICUXOJIOTOB
¢panuy3ckoil nutepaTypsl. [lepcoHaku mnucaTtenss BHEIIHE pa3yMHbl M Bcerna
TOTOBBI OOBSICHUTH U 000CHOBATh CBOM UyBcTBa. OHAKO, KOTJ]a OHU yOexaaroTCs,
YTO UX CTPACTh HE HAXOIUT OTBETA, IIOBEICHUE UX CTAHOBUTCA UPPALUOHAIBHBIM.
PacuH, kak u KopHeib, He CTpEMUTCS IOKa3aTh XapaKTEPbl B Pa3BUTHH.

B ero Tparenusx m300pakeH repoil, KOTOPbIM M3HAYAJIBHO HAaXOJUTCS Ha
rpaHu KaracTpo@bl, MPUBOASIIECH MO MEpe pa3BUTUS CIOXKETa K JIyIIEBHOMY
HAJJIOMY: KyJIbMHHALMEH Tpareuu, Kak IPaBUIIO, SBJISAETCS MOHOJIOI TJIABHOTO
repos, B KOTOPOM pACKPBIBAIOTCS MOTHBBI €ro BHYTPEHHEro KOH(IIMKTA.
McTtoyHuKkoM npamMaTtusmMa B Tpareausx PacuHa ciyXKUT 1yXOBHBIN MUP YEJIOBEKA.

Pacun Obu1 yOexJA€HHbIM CTOPOHHMKOM Kiaccuuusma. OH cTpeMuics
CTPOTO COOJIIOATh MPHUHLMII TPEX €AMHCTB U JPYrHe KaHOHBI JIMTEPATypHOTO
HaIIpaBJICHUS.

[locTpoenne  mpou3BeAcHUs  IMOJYMHEHO  XYJOKECTBEHHOM  3amade
pPacKphITHsI BHYTPEHHETo Mupa repoeB. Omupasch Ha NpPaBWIO TPEX EIUHCTB,
Pacun crapaercs He mpubOeratb K MHOTOCIOMHBIM ClOKeTaM. B mpenucioBum K
neece «bpUTaHHHMK» OH TMHUINET, YTO JAEUCTBUE [OJDKHO OBITh NPOCTHIM U
IIOJABUTATHCS K KOHI[Y, OCHOBBIBAsICh TOJIBKO Ha MHTEPECAX, YyBCTBAX U CTPACTAX
JIEUCTBYIOIIUX JIULI.

IIrecwl PacrHa mOCTpOEHBI MPOCTO, HO BMECTE C TEM CTPOMHO, U3SAIIHO; B
HUX, B OCHOBHOM, JHMIIb HECKOJBKO JAEHCTBYIOIIMX Jull. Hampumep, B Tparenun
«bepeHnka», eciM HE CUHTATh JMU30JUYECKUX IEPCOHAXKEU, TOIBKO TpHU
JNEUCTBYIONUX JHIA: uMIepaTop Turt, ero BozmoOieHHas bepenuka wu

BIIOOJIEHHBIN B bepeHnky AHTHOX, BBICTYMAIOMIMN KaK MOCPEIHUK MEXKITY HUMHU.
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CJ'ICI[YH IMpUHIOUIIAM KJIaCCUIIN3Ma, Pacun nmoka3biBaeT 3PUTCIIIO HC CaMU CO6BITI/I$I,
a TOJBbKO OTKIMK Ha HHX HeﬁCTByKHHHX Jun, BCJICACTBUC YCTO ApaMaTHU3IM
BBIPAKACTCA 4CPC3 IUATIOTH U MOHOJIOTH I'CPOCB HpOHSBGI{GHHﬁ.

Benukue KPUTUKH — OT I[I/II[pO a0 CTGHI[aJ'IH — OTAaBaJId JOJIDKHOC BBICOKHMM
XYOOKCCTBCHHBIM OOCTOMHCTBAM HCKYCCTBaA Pacuna. B ABaJlaTb IICPBOM BCKC
Tparcanu Pacuna COXpPaHUIIN CBOC OI'POMHOC obasgHuEe U SHAYUTCIbHYIO HOJIIO

AKTYyaJIbHOCTH.

Bomnpocs! 111 caMOKOHTPOJISE

1 KakomMy cociioBuio npuHajijiexkana ceMbsi Pacuna?

2 Kakoe 00pa3oBaHue MOTYYUI BETUKUAN JTUTEPATOpP?

3 Kakue u3BeCTHbIC MPEACTABUTENN HANPABICHUS KJIACCULIM3Ma BXOJUIU B
Kpyr obmenus Pacuna?

4 Kak Ha3bIBaeTCsl Tpareaus NepBOTo Mepuoja TBopuectsa Pacuna, kotopas
cTajia 00bEKTOM OOCTPYKLIMM U UHTPUT?

5 Yro sBisieTcsl CUIIBHOM CTOPOHOU PacuHa B onmMcaHuu NEPCOHAXKENW CBOUX
IIPOU3BENCHUMN?

6 Kakast Tpareaus ctana nepBbIM Mpou3BeeHneM PacuHa kak caMOOBITHOTO
Mactepa?

7 KT0 ri1aBHBIE IEPCOHAKU Tpareauu «AHIpomaxan?

8 B ueM 3axmnrouaeTcs Tpareaus AHAPOMaxu, U KakoW OHa JiejaeT BIOoOp?

9 Kakoe wuyenoBeueckoe 4YyBCTBO wuccienyer PacuH B Tparenun
«AHnpoMaxa»?

10 Kak Ha3biBaeTcst equHCTBeHHas: Komeaus Pacuna?

11 Kto siBIsSIeTCA TJIaBHBIM IepoeM KOMEIAWH, M KaKUM XapaKTepoM €ro
HaJIeJIsIeT aBTOp?

12 B Kakyr0 HCTOPHYECKYIO OSIOXYy MPOUCXOOUT JEUCTBUE Tpareauu
«bputaHHuK»?

13 CraHoBlieHHE KaKOTO PUMCKOTro ummnepatopa PacuH B imtepatypHOi

dbopme uccnenyet B «bputaHHUKE»?
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14 KTo U3 U3BECTHBIX POCCUUCKUX KPUTUKOB C BOCXHIIIEHUEM OT3BIBAJICS O
nepconaxe Hepona B «bpuranuuke»?

15 Kakyto ponb Haposa Puma Pacun noguepkuBaet B «bputanHuke»?

16 B ueM riiaBHast 0coOEHHOCTH croxkeTa Tparenuu Pacuna «bepennkay?

17 B kakom ropo/ie MpoUucXoauT aercTue tpareauu «baszer»?

18 Kakum obpazom B «baszere» Pacun mokasan Tpareauto JIFOOBU U BIIaCTH?

19 Kakoil croxer rpedeckoro tparuka EBpunupa Obut B3sST PacuHoMm 3a
OoCHOBY ipousBeieHus «durenus B Apnuae»?

20 Koro u3 repoes npoussencHus PacuH Haaenua BBICOKUMHA MOPAJIbHBIMU
KayeCcTBaMHu?

21 Kaxkoit nepconax tparenuu «durenus B ABiauae» CTaHOBUTCA KEPTBOM
COOCTBEHHBIX HHTPUT?

22 B 4gem 3akitouaetcs ayuieBHas cuna Murenun?

23 Kakoii CIOkKeT JEKUT B OCHOBE Tpareanu «Deapa»?

24 B yem Tparenus @enpsi?

25 Ilouemy Te3zent kazuut Unnonura?

26 Kak ®enpa BocnpruHUMAET U3BeCcTHE O cMepTH Mnmonwnra?

277 Kakoe 4yBCTBO OIpeaensieT nopeaeHne Oeapoi?

28 Kakue tparenuu PacuHa OTHOCATCS KO BTOPOMY IEPUOIY TBOPUYECTBA
auTeparopa?

29 Kaxkue yeptsl xapakrepa npucyiu ['odoamun?

30 B uem 3akntouaercs tpareaus HMoaca?

31 Kakue 10CTOMHCTBA Y€JIOBEKA BO3BEINUUBAET PacuH u Kakue ocyxaaer?

32 Kakyo XyZ10’)KeCTBEHHYIO 33/1auy CTaBUJ nepes coooit Pacun?

33 Kakue 0coOeHHOCTH XapaKTEePHBI sl aBTOPCKOTro cTuiisl Pacuna?

34 KakuM CTUXOM HaIlMCaHbI JUAJIOTA U MOHOJOru Pacuna?

TBopueckue 3a1aHus
| Belyunte HamzycTh OTpbIBOK W3 Tpareauu K. Pacuna «®enpa» (cwm.

pazzaen 7).
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2 Pa3zpirpaiite cueHy U3 noHpasuBLieiics BaM Tpareauu JK. PacuHa.

3 IIpoaHanu3upyuTe CTWIMCTHYECKHE CPEACTBA, KOTOpPbIE HCMOJb3yeT K.
Pacun B cBoux mnpou3BeAcHUSX (Ha MaTephalie OJHOTO WM HECKOJbKHX
OTPBIBKOB).

4 TlocMOTpuUTE CLIEHBI U3 CHEKTaKJIed Ha PYyCCKOM M (paHI[y3CKOM SI3bIKax
no npousBeneHusM JK. Pacuna u cpaBHUTE HUX.

5 Ilpouuntaiite M mepeBenuTe C (PAHITY3CKOTO S3bIKA HAa PYCCKHM TEKCT
JEAN RACINE (cM. paznen §8) 1 BhlydyuTe Hau3ycTh Ha3BaHUS €ro MPOU3BEICHUMN
Ha (PaHILy3CKOM SI3bIKE.

6 Onuiute B Aecaty npeanoxenusx noprpet XK. Pacuna (cm. pazznen 9).

4 Moasep

Moubep — ouH U3 Benukux (ppaniryzckux nucareneit X VII Beka.

Kan batuct Iloknen (Jean Baptiste Poquelin) — Hactosiiee umst Monbepa,
nosiBUJICs Ha cBeT 15 staBaps 1622 rona B [lapuke, B cembe Oypxya, MPUIBOPHOTO
oOoimuka, kamepauHepa Jlomouka XII. byaymmit nucatens MNOTy4YMI
npecTxkHOoe oOpa3oBaHue B KilepMOHCKOM KOJIJIekKe, B KOTOPOM O0y4allUCh JIE€TH
JBOPSIH U OoraThix OypKya. B Monomoct Moinbep mocerian JeKIui 3HaMEHUTOTO
dbunocoda, marematuka u actponoma [Ibepa I'accennu.

C nerckux net [lokieHa BIEKJIO K TeaTpalu30BaHHBIM IpeacTaBieHus M. [1o
OKOHYAHUM KOJUIEKA, BMECTE C HECKOJIBKUMH EIUHOMBIIUICHHUKAMU Oy IyIIHii
KoMeauorpad coszan u Bo3riaaBuil «biaucTaTeNbHbINA T€aTp», B KOTOPOM HCIIOJHSLI
TJIABHBIE TPAaruuecKue poJin MoJi CeBAOHUMOM «MoJibep.

Teatp He uMen ycnexa y 3puTesied, U BIaAENblbl BBIHYXKIEHBI ObUIM €ro
3akpeITh. Heynaua He obOeckypaxuna Mombepa. BMecTe co cBoMMU Apy3bsiMU-
aKTepaMyd OH NPUMKHYJI K Opopsueit Tpymme, nokunyn [lapmwk u B TeueHue

TPHUHAAIATH JICT BBICTYIIAJI B IIPOBUHIIUHA.

36



l'onpl, mpoBeneHHbIE B KOJUIEKTHBE OpOISYUX KOMEIUAHTOB, CHIFPAIH
BaXHYIO posib B popmupoBanuu Monbepa-niucarenss. B aTotr mepuos oH mpuoopen
OoraThblii )KU3HEHHBIN OMBIT U COCTOSJICS KaK KOMUYECKUM aKTep.

[TockonpKy TpyIiia HyXZajlach B MOCTOSHHOM OOHOBJIGHHH pernepTyapa,
Monbep cHauana nepenesblBall U3BECTHBIE MPOU3BEACHNUS, @ 3aTEM CTaJl COYUHATH
COOCTBEHHbIE KOMUYECKUE MbECHI.

[lepBbiMu ero OonpmIMMU KOMEAusIMU B crTuxax Obumd: «CymacOpom»
(«L'Etourdi», 1655) u «Jlro6oBHas mocama» («Le Dépit amoureux», 1656).
OpuruHaiabHBIN pernepTyap U BBICOKOE aKTEPCKOE MACTEPCTBO MOCITYXKHJIH POCTY
MONYJISIPHOCTH TpyHIibl Mosbepa.

B 1658 rogy xomenus «BiroGneHHBIN TOKTOp», COUMHEHHAss Mobepowm,
ObL1a mpeactasieHa B cronuie Opanuuu. Ilbeca Tak moHpaBuiIach KOPOJIO, YTO
TeaTpayibHas Tpymnna Obia octaBieHa B [lapuxke.

Hactynun HoBbIM niepuoa xu3Hu Monbepa. OgHa 3a Ipyrod NOSIBISIOTCS
€ro 3aMeyarelibHble KOMEIHWH, B KOTOPBIX OH CMEJIO KPUTHUKYET HpPaBbl
COBPEMEHHOTO BBICIIIETO 00IIIECTBA.

Ot koMmenuu Monbepa BCTpedaly KECTKHM OTIOpP W CONPOTHUBIEHUE CO
CTOPOHBI apUCTOKpaTUW W BIacTbUMyIIMX. [lucaTens mbITajics HAUTH OMOpy B
JIropoBuke XIV, koropslii 1eHWn Mosabepa M B psl€ CiIydyaeB OKa3blBall €My
MOAJEPKKY.

Monbep OblT 3amedatrenbHbIM akTepoM. [lo ommcaHuio, OCTaBICHHOMY
OJIHUM M3 €r0 COBPEMEHHUKOB, «MoJibep ObLI aKTEPOM C T0JIOBBI 10 HOT. OqHUM
IaroM, yJbIOKOW, B3MJISIIOM, KHBKOM TOJIOBBI OH cOO0Oman OoJibliie, YeM
BEITMYANIIINIA B CBETE TOBOPYH MOT OBI pacckas3aTh 3a IeJblid yacy [4, c. 137].

HanpsikenHass nesTenbHOCTh TJIABHOTO aKTepa, PYKOBOAMUTENS TeaTpa H
JIpamaTypra paHo mojopBaia 310poBbe Monbepa. 17 ¢eBpans 1673 ronma, depes
HECKOJIbKO YacOB TIOCJI€ TPEACTABICHUS KOMenuu «MHHUMBIA OOJBbHON», B
KOTOPOM aBTOp UTpaJl TJIABHYIO poJib ApraHa, MoJibep Mo4yBCTBOBAJI ce0s TJI0XO

H CKOHYaJICA.
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[TockonpKy B T€ BpeMeHa Mepe]; CMEPTHIO JTODKHBI OBLITH KasAThCS 32 TPEXH
cBoeil mpodeccur, a Monbep HE MPUHEC TOKAsSHUS M HE OTPEKCS OT CBOEH
«HeuecTuBOM» npodeccuu, apxuenuckon [lapuxka 3anpeTusn XOpOHUTH akTepa.

B pesynbpTare xyonot xkeHbl Mobepa U BMEIIATENbCTBA KOPOJIS, BEJIUKUM
nucaTesb Bee ke ObUI MpeaH 3eMJyie, HO 0€3 TOPKECTBEHHBIX 00psIIOB, HOUbIO U 32
KJIaJIOUIIIEHCKOM Orpajiol, rjae 0ObIYHO XOPOHWIM caMOoyOuiill. B mocnennuil myTh
Mosnbepa mpoBOXKau €ro Apy3bs — mucarenu byamo, Jladonten, Illamesmis,
XYJIOKHUK MUHBSIP U MHOKECTBO MPOCTHIX JIIOACH, MPHUIICIIINX MPOCTUTHCS CO
CBOUM JIFOOMMBIM aKT€POM U JpaMaTyproMm.

Teopueckuu nymo Moavepa

Ilepswiii nepuoo

Komennu Monbepa co3gaHbl Ha OCHOBE CIOKETOB, CO3aHHBIX JI0 HEro Mbec
U HOBEJUI, KOTOphle KoMmenuorpad TBOpUECKHM TNepepadaThiBal U JOBOJIUI [0
XYJI0KECTBEHHOTO COBEPIIEHCTBA.

Momnbep 4YacTO HCHOJIB30Bal MATEpPUal TAK HA3bIBAEMOW WTAIBbSHCKON
HapOJHOU KoMenuu, commedia dell'arte, komeauu Macok, BechbMa IOIYJISIPHON B
sanoxy Bospoxnenus.

B pomm Macok BbICTynajaud Y3HaBA€MbI€ MEPCOHAKU U3 Pa3HBIX CIIOEB
obmectBa — [lanTtanone, Jloktop, Tpydansauno, bpurenna, Konomobuna, Apiaexkux
u apyrue; nbecbl commedia dell'arte He umenu QopmaabHOroO TEKCTa, aKTEph
UMITPOBU3UPOBAIH BO BPEMsI CIICKTaKJIS.

Moasep B  CBOMX  KOMEIUSAX  HCMOJb30Bajl  TBOPYECKHE  HUJIEU
ctapodpaniry3ckoro ¢apca, B KOTOPOM CIEHbl M3 TOPOACKOW IKU3HU
M300paKauCh B KOMUYECKOM BH/IC.

«Cymacopoa» u «JIroboBHas qocama», nepBbie 0obIIMe KoMeauu MoJibepa,
co3ganbl B Tpamunuax commedia dell'arte. IlenTpanbHbie Qurypsl B 3THX
KOMEJUSX — MOJIOJbIE JIIOOOBHUKH, KOTOPBIM MPHUXOIUTCS OOPOTHCS 3a CUACTHE
OBITH BMECTE.

JIto60BHUKAM MOMOTAIOT CIYTH, CAMBIM SIPKUM TIEPCOHAKEM CITYTHU SIBIISIETCS

Mackapuinb u3 komenuu «Cymacopo». Becenblit 1 030pHO#M, HEUCTOIMMBIN Ha
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BBIIYMKHM, OH YMEET JIOBKO YJaXUBAaThb BCE HENOPA3yMEHUS, IPOUCXOIAIINE
BCJICJICTBHE JIETKOMBICIIMS, TOPBIBUCTOCTH WJIM BEJIHMKOAYIIHS €r0 TOCIOJAWHA,
cymacOpona Jlemnus.

IlepBBIM IpOM3BENEHUEM, B KOTOPOM MOJBEDP UCITOIB30BAJI OPUTMHAIIBHBIN,
aBTOPCKUM CIOKET, cTajga KoMmenus B mpo3e «CMeliHble >KeMaHHUIbDY, («Les
Précieuses ridicules», 1659).

CroXeT KOMEJIMA OCHOBAaH Ha PEAIbHBIX COOBITHAX. MOJIBEP B KOMHUYECKOM
BUJIC MPEJCTABUII HPaBbl apUCTOKpaTHUYEeCKOro cainioHa PamOyiie, moapaszymeBas
IO/l HUM KYJIBTYPY COBPEMEHHOTO JBOPSHCTBA.

B nienTpe xomMeanitHOW MCTOPUU — NMPOBHHIMAIBHBIE OypKya3HbIE JAEBULBI
Mannon u Karo, kotopele cTpeMsATcs OBbITh IOXOXKMMHU Ha YTOHUYEHHBIX
apHCTOKPATOK, MOCETUTENbHULl canoHa PamOyiie. Byayun HeBeKEeCTBEHHBIMU U
HAauBHBIMM, OHU IIPUHUMAIOT JEP3KUX, OECCTBHIAHBIX JlakeeB Mackapuis u JKoje
3a CBETCKUX M 0J1aroBOCIIUTAHHBIX MOJIOJBIX JIFOJIEH.

Monbsep BBICMEHMBAET IOBEACHUE «APUCTOKPATUYECKUX >KEMAHHHID) C X
IICEBJIOYTOHYECHHON M  HEJIENOW  MAaHEpOW  BBIPAXaTbCs, IOJYEPKHYTYIO
BBIYYPHOCTb, KEMAHCTBO M KPHUBIISIHUE, CBOMCTBEHHBIE OYp:Kya3HO-MEIIAHCKOMY
COCJIOBUIO TOI'O BPEMEHHU.

['maBHBIM  JEHCTBYIOIIMM  JIMIIOM  HECKOJBKMX Komenuii  Mombepa
CTAHOBUTCSI HEOTECAaHHBIM W OTCTAJblii YEJIOBEK, HAIEIEHHBIN HEKOTOPBIMHU
yepTaMu MaTpuapxajbHbIX (paHIly3CKUX OypKya TOH 3M0XH, KOTOPHIN KMBET B
CBOMX IIPEAPACCYKAaX, BCIEACTBUE YETO HEPEAKO MOIMATAET BIPOCAK.

Komemust «Illkona mysxeit» («L'Ecole des marisy, 1661) moctpoena Ha
KOH(JIMKTE dKU3HEHHBIX MPUHIUIIOB M0I00HOTO MepcoHaxa mno umeHu CraHapelnb
U €ro pa3yMHOro M MpocBeuIeHHOro Opata Apucra.

Cranapenb COJEPKUT MOJIOAYIO JEBYIIKY, Ha KOTOpPOW coOupaetcs
xeHuTbca. CTapoMoIHbIA U ynpsmblid CraHapenb CYMTAET, YTO >KEHILIMHY HaJ0
JIEP’KaTh B CTPOTOCTH, €€ KM3Hb JOJIKHA ObITh OrpaHUYeHa 3a00TaMH O XO35HCTBE.
ApHuCT npuaepKUBaeTcs MPOTUBOMOJIOKHBIX B3IJIS10B, TOBOPUT O HEOOXOIUMOCTH

AOBEpHUA K KCHIIWMHC, W I1OJIaracT, 4TO KCHINHHA AJOJIKHA BBIXOIUTHL B CBCT. IIo
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3ambicity Monbepa Cranapenb TEPIUT Kpax U IMOMAJAET B IIYNO€ MOJIOXKEHUE, —
TOP>KECTBYIOT KM3HECHHbBIC MPUHIIUIBI ApHCTa.

Apnounbd, repoii komenun «lllkona sxen» («L'Ecole des femmes», 1662)
MIOJIOH IPEIPACCYIKOB M KOCHOCTH, B YEM BE€ChbMa CX0 co CraHapeiem.

He ’xemas mnoaBeprHyTbCs PUCKY CYIPYKECKOM HEBEPHOCTH, APHOJIb)
BBIKYIIUJI JIEBOYKY M3 OCIHOM CEeMbU M, YTOOBI ObITh YBEPEHHBIM B HEBUHHOCTH
mpeanojgaraeMor Oymymied >KeHbl, MaKCUMaJIbHO OTPaHWYWI €€ OOIIeHUuEe C
OKPY’KAIOIIUM MHUPOM.

OpHako ero HajeXkaaM He CYXKIEHO COBIThCs. BIOXHOBIICHHAs BHE3aITHO
BCIBIXHYBIIEH JTI0OOBBIO, MOJIOAAsl JEBYIIKA HaXOJIUT CIOCOO OOMaHYTh CBOETO
OUTENTFHOTO BOCHIHTATENII UM COCIUHUTHCA C MOJIOJBIM YETOBEKOM, KOTOPOTO
noJIroOuIA.

KocHocts ApHonbda jgemaeTr ero MOJHOCTbIO OECIOMOIIHBIM Iepes
HEUCTOIIMMON U300PETATENbHOCTHIO, TPUCYIIEH BIIOOJICHHBIM.

CoBpemeHHUKH KoMenuorpada oTMe4alaw, 4To B KoMeausx Mombepa
pazBuBaerca (Quiocopckas KOHIEMIUS, CBOWCTBEHHAs] MBICIUTEISAM SIIOXH
Bo3poxenusi, KOTOpble BbIIBUTAIN WSO BCECUIIUS IPUPOJIBI.

®dunocodus Monbepa OCHOBaHAa Ha TIOHUMAHUU TOTO, YTO YEJIOBEK, CIICTYsI
3aKOHaM TMPUPOJbI, JOJDKEH HCIOJIb30BaTh pPa3yM — ECTECTBEHHOE JIOJKHO
COBIIAJIaTh C PA3yMHBIM.

YenoBek HE JOJKEH MpeHeOperatb 3aKOHAMHU TPUPOJIBI, HO TaKkKe TUI0XO,
KOTJIa OH IIEJIMKOM TMOJAAETCsl CBOUM UYBCTBEHHBIM BJICUCHUSIM, TEPSET Pa3yM.

[To mHenuto Mobepa, cleayeT NPUACPKUBATHCS 30JI0TOM CEPEIMHBI,
3MIPaBOTO CMBICIIA, KOTOPBIN TTO3BOJISET H30ETaTh KPAMHOCTEH.

Komenuu Moinbepa oCHOBaHBI Ha KPUTUYECKOM BBICMEMBAHUU TOTO, YTO
BBIXOJIUT 3a TPAHUILIbl €CTECTBEHHOTO U Pa3yMHOT0, TO €CTh 3a MPEAEIIbl 3JPaBOro
CMBICIIA.

Komeouu emopozo nepuooa

Benmukune xomemnu Monbepa «Taptiody», «loH-Kyan» u «Mwuzantpom»

KPUTUYECKU PACKPBIBAIOT KAPTUHY COBPEMEHHOIO 00IIIEeCTBA.
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HeiictBue komenuu «Taptiop wimm obmanmuk» («Le Tartuffe, ou
L’Imposteure», 1664 — 1669) npoucxoaut B fome OproHa — riaBel CEMbH, BCEMU
yBakxaeMoro Ooratoro Oyp)Kya, KOTOphIii moman moja obasHue TapTtioda,
0ECCOBECTHOIO MPOMUOXH MOJT MACKOM 0JIar0YECTUBOIO YEJIOBEKa.

Cuna nunemepuss NpoXBOoCcTa Tak Benuka, yTto OproH crajg JA0BepATb
Taptiody Oosbllie, yeM COOCTBEHHOH >keHe. boiee TOro, oH XOo4eT BBIIATH 32
HETOJsIs1 CBOIO JI0Yb, OTAATh TapTiody 10M U UMYIIECTBO.

Opron HaCTOJBKO TEPSET KPUTHUECKOE OTHOIIEHUE K MPOUCXOJSIIEMY, YTO
OH MCTOJIKOBBIBAET JI000M OecuecTHhIN MOCTynoK TapTioda B Mojab3y MOIICHHHKA.
Ocnemnennbii UM OpProH NPUYUHSAET CTPAJaHUs BCEM 4WICHAM CBOEH CEMbU —
BBITOHSET ChIHA, YHUXKAET KEHY U JI0Yb.

Cro’)keT KOMEIWU BBICTPAUBACTCA BOKPYT XYAOXECTBEHHOTO OIHMCAHUS
0e3rpaHUYHO JIMIIEMEPHOTO XapakTepa TapTioda.

[Iporotuniom Taptioda mocmyxkunu aaentsl «OOIIECTBa CBSATHIX TapoOBy,
CO3/IaHHOTO KaTOJIMYECKUM JyXOBEHCTBOM. B mepBoM BapmaHTe Komenun Moibep
nzoopakan Taprioda ayxoBHBIM JUIOM. [loj BIMSHUEM KPUTUKH KJIEPUKAJIOB
Monbsep BBIHYXAECH OBUI «CHSITh CO CBOETO Teposi psACY», UTO HE TOMEIIAo
OOJIMYEHHIO PETMTHO3HOTO XaHXKECTBA U JIUIIEMEPHSI.

[lepconaxxam komeauu yaaeTcsi copBaTh Macky c¢ Taprtioda, u yOprona
HACTYIAeT MPO3PEHHUE.

B otBer TapTioh MOTHHEHOCHO OT PEIMTHO3HOTO JHUIIEMEPHS MEPEXOIUT K
JUIEMEPUIO0  TOJIUTUYECKOMY M YOEXKIEHHO pasrjiaroiibCTByeT O CBOEH
IPEIaHHOCTH KOPOJIO.

BreszanHoe nmosiBieHne YNHOBHUKA, MIOCTAHHOTO KOPOJIEM, BOCCTAHABIIMBACT
crpaBeTMBOCTh. CMBICT KOMEINH OTPEACIIIeTCS HE OTUM YCIOBHBIM (PHMHAIOM, a
CMENBbIM Pa300JayeHUEM PEIUTHO3HOTO U TOJUTHYECKOTO JuileMepus. B
muniemepHoM TapTtiode Mosbep 00MyaeT IBYJIUYHOCTD (PPaHITy3CKOTO OOIIecTBa
XVII Bexka.

B mwece «Jlon-Xyan, unu Kamennsiii mup» («Don Juan, ou le Festin de

pierre», 1665) Monbep gan OpUTHHAIBHYIO TPAKTOBKY IMPOCIABICHHOTO 00pasza
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obonbcTuTensa >xkeHUMH — Jlon-Kyana, BBEAEHHOrO B JIUTEpATypy HCHAHCKUM
nucareneM XVII Bexka Tupco ne Monnno.

CorylacHO CrOXeTy, ACUCTBHME KOMEAMM IMPOUCXOAUT B McrmaHuu, oIHAaKo
Moubep packpeiBaeT B nepcoHaxe Jlona-XKyana o6pa3 THIUIHOTO TPEICTABUTEIIS
dbpaniy3ckoi aBopsiHckoit mostoaexu X VII Beka.

Jou-XyaH ocTpoyMeH, 1ep30K, OTIIMYAETCSI CBOEOOPA3HBIM 0J1aropoACTBOM
U XpabpocThio. YOEKICHHBIN aTEUCT CBOMM KPACHOPEUYHEM B CIIOPAX O PEIUTUU
CTaBUT B TYNMK Bepyrouiero ciayry Cranapens.

Monrsep pasBeHumBaeT u ocyxnaaer JloH-’KyaHa, KOTOpeIM pemaer
coOJa3HUTh DIIbBHPY, TEM CaMbIM pa3pyllaeT CYACThE MOJOJI0N KpEeCThsIHCKON
HapBbl.

Jon-KyaH (110 NpOUCXOKIECHUIO ABOPSAHH) OTHOCUTCA K MPOCTONIOAMHAM,
KaKk K JIOASM BTOPOrO COpTa, HAarjo coOla3HSeT KpEeCThHKY, He oOpaiuas
BHHUMAaHM Ha IPUCYTCTBUE €€ KECHUXA.

Jlon-)KyaHy HHM4YEro HE CTOMT IIOCOBETOBAaTH IPECTAPEIIOMY OTILY
OTIIPaBUTBCSI Ha TOT CBET, JUIIb OBl OTEL HE JOCAXAAJ JIOBEJNACY MOYYEHUSIMHU.
Mosibep TOKa3bIBae€T, KaK B Yroay CBOMM BJIEYEHUSIM M CTPEMJICHUSIM
YIOBJIETBOPUTH TOPJBIHIO U IJIOTCKUE XKesanus, JJoH-)KyaH rnepectynaer rpaHuiibl
JOIYCTUMOTO.

B ¢unane nbechl TOPKECTBYET CIHPABEIIMBOCTh — MOSABISIETCS CTaTys
KOMaH/10pa, KOTopasi CBEPILIAET BO3ME3IUE U KECTOKO KapaeT 0e300KHUKA.

IIbeca Monsepa «Muzantpon» («Le Misanthrope», 1666) npeacrasiser
co0oi caMblif COBEPILICHHBIN 00pa3el] KOMEIUN KJIaCCUIIU3Ma.

B ocHOBe croKeTa KOMEOUU 3aJ0KEHO XYIO0KECTBEHHOE OIHMCAHHE
WHTEJUIEKTYaJIbHOTO KOH(UMKTa JBYX (UI0cO(OB, HAMOIHEHHOTO TIIyOOKUM
BHYTPEHHHUM COJEP>KAHUEM.

Onun u3 HuX, ¢unocod AIbIECT, UCTIHITHIBAET HEHABUCTh K OOIIECTRBY,
MIPONIMTAHHOMY JIMLIEMEPUEM, CMEJI0 HamagaeT Ha Hero. OpgHako AJjbLecT He
YUHUTBIBAET PEAJBHOCTEN OKPYKAIOIIET0 MHUpa, BCJIEACTBUE YEr0 3a4acTyro

rnonagacTt B CMCIIHBIC ITOJIOKCHU . HaHpHMep, OH IMPOU3HOCHUT IIEPEC JTHNICMECPaMU
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TUpaly O BpeAe NuIeMepus; H3-3a O€34apHOTO0 COHETa OJHOTO HUYTOXKHOTO
CBETCKOTO (paHTa paszpaxkaercs HUCKpeHHHMM THeBOM. CBOIO BO3IIOOJICHHYIO,
JIETKOMBICIICHHYI0 KOKETKY CellMMEeHY, JOIEeKacT HEYMECTHBIMU MPONOBEISIMU O
n00poaeTeny.

HecooTBeTcTBHE NPHUHIMIIOB, KOTOPBIE 3AIIMINAECT AJBLECT, OKPYKAKOLIEH
pEaNbHOCTH NMPUAAET €ro 00pa3y JOHKUXOTCKUE YEPTHI.

B Aumpnecre ectb cxoactBo ¢ Jlom Kuxorom B 0osee mmpoxom
UCTOPUYECKOM acnekre — (Qaiblld U JIMLEMEPHUI0 COBPEMEHHOrO 00IecTBa
AJBLECT MBITAETCS TPOTUBOIIOCTABUTH HE3AMBICIIOBATYIO MMPOCTOTY «I00POAETENH
CTapbIX BPEMEH.

[IoaTOMy CMEIIHBIE TOJIOKEHMS, B KOTOpbIE IonagacT AJbIECT, HE
YMaJSIIOT €ro JOCTOMHCTB. AJBUECT MPEACTAET YUCTBIM W HPABCTBEHHBIM
YeJIOBEKOM, KOTOPBI TBEPAO BEPUT B CBOIO IPABOTY, HE XKEJIAET MUMETh JIEJa C
pa3BpallleHHBIMU JIIOJIbMU, UJITU Ha MOAKYII, HA OECYECTHBIN CrOBOP C CYAbEH.

OH r1y0oko M HCKpeHHE Bi0OJieH B CelnMeHy M TOTOB IPOCTUTH €
IIOCTYIIKH, KOTOPBIE HE MOTYT IPOCTUTh €l Kimranapsl 1 AKacTsl.

Mounbep BbIpakaeT COOCTBEHHbIE YOXKIECHHSI TOPbKUMU CIIOBaMU AJbIecTa
O MPECTYIHOCTH, 3JI€ U UCIIOPYEHHOCTH JIFOJIEH, O TOM, YTO €My HEHABHUCTHBI T€,
KTO TBOPHT 3JIbIE JI€JIA, U T€, KTO PABHOAYILIEH K IPOSIBJICHUAM 3J1a.

OWIMHT, BTOPOH (Puiiocod — NMEepCOHaXK KOMEAMM TaK ke, Kak AJbIIECT,
BUJUT UCTIOPYEHHOCTh M Pa3BPallIeHHOCTh OOIIECTBA.

[Ipu »>toM ®DunuHT He 0m00psieT moBeneHHsi AJblieCTa M BBICTYNAET 3a
co0JIroicHUE 00IIIECTBEHHBIX MTPYIMYHM.

B ommmume ot Aunbuecra, @WIMHTY yAaeTcs NPUACPKUBATHCS
OOILIETIPUHITON JIMHUU TIOBEJCHUsI, HO, MOpoil caM MUIMHT BCE ke MONajacT B
JypaLKOe IMOJIOKEHUE, TAK KaK M3JMILHE NTEJAaHTUYHO IBITAETCSI COOTBETCTBOBATH
MpaBujIaM CBETCKOTO OOIIEeCTBa.

Cnop ¢uiocodoB, TIaBHBIX MepcoOHaxkeil, u3o0pakeH Ha (¢oHe

BBIPA3UTEIHLHO OOPUCOBAHHOTO CBETCKOTO OOIIECTBA.
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B xomemuum mpencraBieHbl 0O0pa3bl CBETCKMX KEHIIMH — yMHas,
37I0SI3bIYHAs, IMOJHAs Jrou3sMa KokeTka CellMMEHa TOJIy4aeT eCTECTBEHHOE
JOTIOJTHEHUE B IEPCOHAXKE JIUIIEMEPHONH APCUHOM.

ABTOp B 3TOM KOMEJIMU HE JAET ONPEAECICHHOIO OTBETAa HA BOIPOC, KTO NIPAB
— Anpriect i OuiImHT?

Benukuit  xynoxkHuk B mbece «MwuzaHTpom» yKazajdl Ha  [OPOKH
COBPEMEHHOTO O0IIIECTBA, C TPYCTHBIM FOMOPOM H300pa3uil EPUTIETHH, B KOTOPHIE
NoMnaaaeT OAVMHOKUN M MPSIMOJUHEHHBIN YeJOBEK, HE KENIAlOIIMA CUUTATHCS C
peanusiMu rpyooi IeCTBUTEIbHOCTH.

Komeouu mpemveco nepuooa

st TpeTbero mepuoja TBOpuecTBa Mollbepa XapakTEpHO pa3zHOOOpaszue
YKaHPOB, B KOTOPBIX BBICTYIIACT MUCATEb.

Monbep courHSIET NPOU3BEICHHUS ISl IPUABOPHBIX MpencraBieHui. [Tumer
dapcel, co3aeT BBICOKYIO KJIACCHYECKYI0 KOMEIHMIO «YUEHbIC >KECHIIUHBD,
pa3BUBAET OCOOBIN TUIT KOMEIUU-OaJeTa.

Momnbep cosnaer npo3aunyeckuii dapc «Jlekapp moneBone» («Le Medecin
malgré lui», 1666).

Ucnionp3yss Tpaaunmu HapojaHoro ¢dapca, Mosbep Hamucaql KOMEIHUIo,
KOTOpasi BO3BE€Ja MPOW3BEICHHE HAPOJHOTO TBOPYECTBA HA  BEPIIMHY
COBEPILICHCTBA.

Ccopa nesHULIBI U Oanarypa kpecThsiHnHa CraHapessi O CBOEH KEHOW B
Jy4YIIUX Tpaguuusax (apca nepervieTaercss B KOMEIUU C UCTOpUEH BIFOOJEHHBIX,
KOTOpbIE BEAYT O0pbOY 3a CBOIO JIHOOOBH MPOTUB TYIOTO M YIPSIMOTO OTILA.

Becenbiif, cMeTuBBI U OCTpOyMHBbIM CraHapenib NMPUHAMICKUAT K YUCTY
CaMbIX JKUBBIX HApOJHBIX THUIOB (paHIy3ckod juTepaTypbl. [lobema Momoabix
JIOJIE, OTCTOSIBIIMX IIPAaBO Ha CYACTbE, TOPXKECTBO HAJ JECIOTU3MOM OTIa
npumaloT  KoMmemuu-dapcy  «Jlekapp  MOHEBOJE»  JKU3HEYTBEPKIAIOIINN

ONITUMUCTUYECKUI XapaKTep.
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Hpyroii koMenWerd >3TOro MEpPUoAa, CBSI3aHHOM C HAPOJHOW TPAIUILIUEH,
ctana mbeca B ctmwiie commedia dell'arte «IIpoxenku Ckanena» («Les Fourberies
de Scapiny», 1670).

B ueHrtpe croxkera KOMEIUW MOJIOABIE BIIOOJEHHBIE M MOMOTAlOLIIUE UM
cinyru. Camblil IpKMI MEPCOHAXK, HA KOTOPOM IEP>KUTCSA BCA WHTpUTa — CIyra
CkarieH. CkaneH 0Ka3bIBaeTCs ropa3zlo YMHEE OCMOTPUTENIBHBIX OTLOB CEMEWCTB U
UX HEPEIIUTEIbHBIX CHIHOBEH.

CkaneH He TpPOCTO IUIYyT, HO IMIYTHUK M MpokasHUK. OH OeccTpaiiHo
COBEpIIIAET CBOM MOABUTHU B Beceol aTMoc(epe MOTaCOBOK.

Monsep co3maeT KOMEAWHU, KOTOpPbIE PACKPBHIBAIOT B3aUMOOTHOIICHUS
Pa3IMYHBIX CJIOEB 00IIecTBa — OypKya3uu U JBOPSHCTBA.

Komenusa «/xopmx Hannen, unu OnypadeHHbii myx» («George Dandin,
ou Le Mari confondu», 1668) pacckaspiBaeT 00 apucTOKpaTax, T'OCIHOJAUHE M
rocrioxe CoTaHBUITb, KOTOPBIE PaJii JICHET BBIJAIM CBOIO JOYb 3a pa3d0raTeBIIEro
KpecThsiHMHA. YUBaHIIMBBIE ABOpSIHE WIEAPO TMOJB3YIHOTCA OoratctBoM JKopika
JlanaeHa, TeM BpEMEHEM YHIIKAIOT €ro, TPeOYIOT MOUYTUTEILHOCTH U MMOKOPHOCTH.
Moubep B 3TOH Mbece MOKa3aj, YTO YBEPEHHOCTh B CBOEM IPEBOCXOJCTBE HAJl
MPEACTABUTEISIMA HENPUBUIETUPOBAHHBIX COCJIOBUN COCTaBIsJIa XapaKTEPHYIO
4YepTy JBOPSHCTBA TOTO BPEMEHHU.

Monbep He couyBcTByeT Kopxky JlanaeHy — rpyOomMy MysKIaHy,
KyIUBILIEMY >KE€HY 3a JeHbru. B oOpaze [lanaeHa cpoxycrpoBaH TUNUYHBIA IS
dbpaHIiy3CcKoi auTepaTypbl 00pa3 Myka-COOCTBEHHHKA, MYKa-pOrOHOCIIA.

Kena Jlannena, AHxenuka, BBI3BIBAET COYYBCTBHE 3pPUTEIIA, TAK KaK €€
BBIJIAJIA 3aMYK, HE CIIPOCHB COTJIacHsl, CJIEOBATEIbHO, OHA BRIHYXICHA OOPOTHCS
3a CBOE IMPaBO Ha CUACThE.

Hanucannas B Tom ke roay komeausi «Ckymoit» («L'Avare», 1668) crana
OCTPO COLIMANIBHBIM MPOU3BEAECHUEM. MoOJbEp B 3TOM KOMEAUU HANpPABUI CHITY
XYJI0)KECTBEHHOTO CJIOBA HAa PACKPBITHE XapaKTepa CKYTIIa.

l'apniaron, riaBHbBIM NMEPCOHAX KOMEIWH, KIACCHUYECKUM THUI CKYIILA, Kak

Taptiod, — TunuuHoro muiemepa. CKymocTh SIBIASETCS KIHOYEBBIM CBOHMCTBOM
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HaTyphl ['apnarona, riaaBHOM LIEJIBIO €0 KU3HU CTaJ0 YBEIMYEHHE U COXPAHEHUE
CBOMX COKpOBHLI. ['apriarony 4y>k/ibl IpOCThIE YEJIOBEUYECKUE UYBCTBA.

BmobnenHnocTs ['apnarona juiib OTYETIMBEE BBISIBISET OCOOCHHOCTHU €ro
xapakrepa. ['apnaron paBHOAYIIEH K CBOEW ceMbe, cBOMM JeTsM. ChiH 'apnarona,
MOJIOZION YeJIOBEK, KOTOPhIN XOUYET KUTh COOCTBEHHOM KU3HBIO, BOCCTAET MPOTUB
OTIA.

Ocoboe MecTo cpeau MPOU3BEACHUN 3TOr0 MEPHOJa 3aHUMAET KOMEIUs
«Yuensle xxeHIUHBD («Les Femmes savantesy, 1672).

Komenus Oplna 3amymMana Kak JIMTEPATypPHO-TIOJEMUYECKOE MPOU3BEACHHE,
HaIlpaBJIEHHOE MPOTHUB MPELUUO3HBIX JUTEPATOPOB, MPOTHBHUKOB Moibepa u
byaio.

[IpousBenenne «YyeHble >KEHIIMHBbI» HMEET TIIyOWHHBIM MOATEKCT. B
KapUKaTypHBIX oOpa3ax CaJOHHOTO OCTpoyMmIa TpHCcCOTEHa M YYEHOIo Ie/aHTa
Bannyca, Monpep BBICMEMBAET JIIOJEH, KOTOPHIE BBIIAIOT 3a HAyKy MOJHYIO
3a0aBy.

OnHoBpeMeHHO MoJibep KPUTHKYET IICEBIOYYEHBIX KEHIIWH, NOKJIOHHHMIL
Tpuccorena u Baauyca, MONHOCTBIO TOTPYKEHHbIX B OOJACTh MYCTBIX
OTBJICYEHHBIX CJIOBOMPEHUN U UACAUTUCTUYECKUX a0CTPaKITUil.

Mosnbep ¢ 4YyBCTBOM CHMIATUH PACKphIBaeT 0Opa3bl pa3syMHBIX JIIOJACH:
Mosogoro KiuTanzapa, ¢ MpOHUEH BBICKA3bIBAIOUIETOCS O TEOPHUSAX CATOHHBIX
bunocodos, a TakKe pacCyauTeIHLHOT0 ApucTa.

HemanoBaxHo, 4TO ¢ HUMH COJIMJapHa O0Jajarolas 3/IpaBbIM CMBICIOM
ciykaHka MapTuHa, )KeHILMHA U3 Hapo/a.

Jns yBeceneHuss nBopa Mosbep CKOHCTPYMPOBAJl OPUTMHAIBHBIN KaHP
KOMeJuu-0ajieTa, B KOTOPOM OPraHMYECKH COYETAMCh J[paMaTUYeCcKoe AeCTBUE
U TUtacTHYeckue TaHIpl. [IpooOpa3om Takoro jkaHpa craja paHHIS KOMEIUs
«doxyunsie» («Les Facheux», 1661), B koTopoii apamaTypr Mokaszaid eIy
rajiepero KOMMYECKUX TUIIOB MPUABOPHBIX.

Cpenu komeauii-0aneToB BCTPEUYAIOTCS IIPOU3BEICHUS, UMCIOITUE TAIAHTHO-

apuCTOKpaTUyecKkue M (¢aHTacTudyeckue croxkerol — «Memucepray («Mélicertey,
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1666), «Komuueckast mactopanb» («Pastorale comique», 1666), «baucrarenbabie
aro6oBHUKN» («Les Amants magnifiquesy, 1670), «llcuxes» («Psyché», 1671).
Bce 3T koMenuu-6aneTsl BecbMa U3SIIHBI, B HUX €CTh OT/ACJIbHbBIC KUBbBIE CIICHBI,
HO B OCHOBHOM OHHU OCTaIOTCSI YCIIOBHBIMH U OJIETHBIMU TIPOU3BEICHUSIMHU.

Heusmepumo Ooisiee copepKaTeabHBIMH CTAHOBSTCS KOMEAUHU-OANIEThI, B
KOTOpbIX Mouibep CyMesl OpraHM4YHO COBMECTUThH JIEKOPATUBHYIO OaJIeTHYIO
IIOCTAHOBKY M PEAJINCTHUYECKOE KOMEIHWWHOEe coaepkaHue: «Cuuuinern, Wi
JIro6oBe-xkuBonucen» («Le Sicilien, ou L'Amour-peintre», 1667), «['ociogun ae
[Typconbsik» («Monsieur de Purceaugnacy, 1669).

[Ieecer Momnbepa «MemanuH Bo ABopsAHCTBe» («Bourgeois gentilhommey,
1670) u «Muumeiii OGonbHON» («Le Malade imaginaire», 1673) craHOBsITCS
JUTEPATYPHBIMHU LLIEAEBPaMHU.

B xomenuun «MemaHuH BO IBOPSIHCTBE» TIIECIABHBIN, HEBEKECTBEHHBIN U
HauBHBIM Oypkya JKyplieH CTpeMHUTCs MO3ULUMOHHPOBATH C€0Sl JIBOPSIHUHOM,
CTapaeTcsl 0JIEBaThCs MO MOCIEAHEN MOJE M HAHUMAET ce0e yUUTeNel, KOTOphIe
JOJDKHBI OOYYUTh €ro HayKaM M CBETCKMM MaHepam. [Ipu 3Tom, B KelaHuH
Kypnena yuutbest ectb HeuTo TporarenbHoe. Hampumep, KypaeH npuxoaut B
VCKPEHHUI BOCTOPr, KOTJa Y3HAa€T OT YYMTEJIEH, 4TO OH BCKO JKH3Hb T'OBOPHII
ITPO30H.

[Tapnatanpl-yuntens OECCTHIAHO UCIMONB3YIOT mpocToaymue JKypeHa,
OTKPOBEHHO JypaydaT U 0OMaHbIBAIOT €rO.

B kxoMenuu aBTOp HacMexaeTcss HaJl MPEACTAaBUTEISIMU HEOOpa30BaHHOM
(bpaHIry3ckoi OypkKya3uu, KOTOpPbIE C BOCXMIIEHUEM CMOTPSAT HAa JBOPSHCTBO U
MEYTAIOT MOXOAUTh Ha ApUCTOKPATHIO.

Monbep B CaTUPUUYECKOM CBETE MOKa3bIBa€T OECCOBECTHOIO ABOPSIHUHA
rpada Jlopanta, obuparomiero npoctodmito XKypaeHa, 6orada, B CUITy HEBEKECTBA
Y TJIYNOCTH CTABLIETO )KEPTBOU JIOBKUX MPOUIOX.

Bbypxxya Apran, riaBHblil repoit komenuun « MHUMBINH OOJBHOID — ATOUCT U

ceosuro0ell.
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OH monaBepKEH COMHEHHUSIM, OOSI3IMB, CTPAIIMTCA CMEPTHU U TOCTOSHHO
UIIET COYYBCTBUS U NOIJIEPKKH.

CnabocTtsimMu Aprasa JIOBKO IOJIb3yeTcs ero »*eHa benuHa, 1eins KoTopoi —
3aBJIAJIETh COCTOSTHHEM MYXa.

Jlig 3TOro oHa mojOuBaeT ApraHa OTAATb B MOHACTBIPh €ro JI04b OT
nepBoro Opaka.

B xomenuun «MHuMBIH 00JbHOI» Moabsep co3man sipkue oOpas3bl Bpayeil-
[IapJIaTaHOB, KOTOPBIE YMEJIO pAa3AyBalOT CBOM JIOXKHBIA aBTOPUTET, 4YTOOBI
MOJIABJIATH IOBEPUHUBBIX OOJBHBIX CBOUM AYTHIM BEIHUYHEM.

HecmoTrpss Ha ycnoBHyro OanetHyro ¢opMy, «MHUMBIIA OOJBHON»
npescTaBisieT cO00M OJHY U3 caMbIX TITyOOoKuX KoMmeauii Monbepa.

Xyooorcecmsennvie npunyunsvt Moavepa

Mounbep-Xy10’KHUK B CBOMX IMPOU3BEICHUAX IIUPOKO ONUPAECTCS HA JTYYIIHNE
oOpasipl HapOJHOTO TBOPYECTBA IMO3HETO CPEIHEBEKOBbS — (hapcel u (adiuo.
Kpome Toro, komenuorpad HEpeIKO HCHOIb3YET HACIEOUE JUTEPATYpPbI
Bo3zpoxnenus.

XyN0KECTBEHHbIE MPOU3BEAEHUSA, CO3JaHHble MoOJabepoM, caenalid €ro
BEJIMYalIINM TpencTaBuTeneM kiaccunmsma. CoOunonas KaHOHBI KJIACCHULIM3MA,
Mouibep cymen CKOHUEHTPUPOBATh JIEHCTBHE, CTPOTO Pa3BUTh €r0, COCPEAOTOUNTH
BHUMAaHHE 3pUTENS HAa COJEPKATEIbHOM JHMAJIOTe, PACKPHIBAIOIIEM XapaKTEepbl
JIEUCTBYIOIIUX JIULI.

TBopuecTBO Mosbepa HEM3MEPUMO WLIMPE HACIEOUs APYTHX XYJIOXKHUKOB
KJlacculu3Ma, komean Mosbepa ropasio riry0ke MoKa3blBaloT KU3Hb.

Xy0KECTBEHHBIE IPUHLIUIIBI Monbepa SBJISIFOTCS CaMbIMHU
nporpeccuBHbIMU B uTeparype X VII Beka.

JIBa rimaBHBIX THIa KOMeAu MoJibepa — 3TO TaK Ha3bIBAEMBIE «KOMEIUU
XapaKTEPOB» U «KKOMEIAUHU HPABOBY.

«Komenuu xapakTepoB», B KOTOPBIX PACKPBIBAIOTCA THUIUYHBIE XapaKTEPhl

JOJEH, — JIMIEMED, CKYIIOW, MU3aHTPOI, IOCTPOEHBI HA MIPUHIUINAX KJIACCULIA3MA.
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Xapaxktep Taptioda co3nan Ha OCHOBE MCHOIb30BAaHUS METO/1a 0000IIECHNS:
Mouibep, HE OTBJIEKAsACh HA BTOPOCTENEHHBIE YEPTHI, C CAMOT0 Havajla u300paxkaer
CBOET0 MEPCOHAXKA TOJIBKO KaK 3aKOHUYEHHOIO JINLIEMEPA.

Jlumemepue TapTioha TOAUEPKHYTO THUNEPOOTM3UPOBAHHO —  OH
MPEICTABIISIET COOOM BOIJIONIEHUE JTUIIEMEPHS B «UUCTOM BUJIEY.

C momompio MoJ0O0HOrO MeToAa co3laH U xapakrep ['apmarona. MmMena
TUX TEPCOHAXKEHW CTAId HAPHULATEIbHBIMU, OO0O3HAYAIOIIMMHU  CKYHOCTb,
XaHKECTBO U APYTUE MOPOKHU.

Hpyroin Ttun koMenui Moabepa COCTaBIAKOT «KOMEIWH HPABOBY:
«MenianuH BO ABOPSIHCTBE», «MHUMBINA 00ybHOMY. B maHHBIX mbecax Oo0JbIIOe
BHUMaHUE YJAENAETCS XapaKTepUCTUKE COBpeMeHHoro obmiectna. llepcoHaxku B
KOMEIUSAX HpaBoB Oosiee nHauBUaAyaibHbl. Hecmotps Ha To, uTo Kypnen, XKopx
HangeH, Apran — coOupaTesbHbIe THUIIbI, B ATUX MEPCOHAXKAX aBTOP PACKPHIBACT
rJIyOOKO WUHUBUTyaJIbHBIE YEPTHI.

B croiictBenHoi xynoxxkHukam XVII Beka maHepe Moiibep BBICTpanBacT
CBOU KOMEIWH OYEHb OTYETIUBO U SICHO.

JIeliCTByIOIIIME JUIA €r0 KOMEOUW YCIOBHO OTHOCATCA K HECKOJIbKUM
rpynnaMm. Kak npaBuino, B LEHTpPE CHOKETa KOMEIWU II0Ka3aH IIEPCOHAXK C
ONPEAEICHHON NPUYYI0H, KOTOPYIO OH BOCIIPUHHUMAET BCEPHE3.

Hanpumep, Apran UCKpEHHE CUMTAET, YTO OH TSAXKKO OOJIEH, CTpagaeT oT
9TOTO U JICYUTCS BCEMU IIPONUCAHHBIMUA EMY CPEICTBAMMU.

OH He BUIUT B CBOEM IMOJOKEHUM HUYErO0 CMENIHOIO, B OTJIHAYUE OT
3puTENs, KOTOPBIA, HAOMIOAAas TMOJOKEHHE Tepos CO CTOPOHBI, BUIUT €ro
3a01y’K/I€HUS U TIO3TOMY YYBCTBYET CBOE IIPEBOCXOICTBO.

IlepcoHaxkeld Takoro TUma, KaK IPaBWIO, AypadaT >KYJIUKU U TPOUIOXH,
CpeaM KOTOPBIX 4Yallle BCEro BCTPEYAIOTCA IICEBAOYYEHBIC MENAHTHI U
OTKPOBEHHBIE MIAPJIATAHbI.

3ayacTyl0 TIJIaBHOTO TIepos OOMaHBIBAlOT M HAAYBAIOT  MOJIOZbIC
BItoOJIeHHbIe (Hampumep, Apnonbdpa B «lllkome xen», Kopxka Jlanmena,

["apniarona).
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[Tepconaxku BIFOOJICHHBIX BCTPEUYAIOTCS TIOUTH BO BCEX Mbecax Moibepa, HO
UM OTBOJATCS CPABHUTEIHLHO BTOPOCTETIIEHHBIC POJIM, HUX OOpa3bl PaCKPBITHI
ropaszjio OneaHee, HesKeIu 00pa3bl IPYTrUX MEPCOHAKEN.

Monsep cxoautcsi ¢ MOHTEHEM B €r0o BBICKA3bIBAHUU O TOM, UTO IPABBI
MYKHKA W MYIpelbl, TO €CTh, C OJIHOH CTOPOHBI, HEOOpa30BaHHBIC JIOAH, H,
COXpaHUBIIUE 3PaBYI0 TOYKY 3pEHUs, OOJaJaronIe 3HAHWEM MBICIUTENN — C
JPYTOM.

[Ipoctbie nroau 007amalOT HAWMBHBIM M HEMOCPEIACTBEHHBIM 3PaBBIM
CMBICIIOM, 00peTaronuM GUI0co(HCKYIO MyIPOCTh.

Takum 00pa3oMm, KpPUTHYECKHE BBICKA3bIBAHHUS MYJApElla HMEIOT MHOTO
OOIIEro ¢ OCTPOYMHBIMU 3aMEUAHUSIMU CITY KaHKHU.

He cnyuaitno B komeausix Monbepa OOJbIIOE BHUMAaHUE YACISIETCS
MEePCOHAKaM TMPOCThIX, HEOOpa3oBaHHBIX mdrofelt — [opxkubiocy («CwmerniHbie
KeMaHHULIb ), Kpuzaiio («YdeHsbie seHIMHbD ), MagaM JKypaeH.

Ocobast ponp MNPUHAUICKUT CIY’)KAHKaM, BOILUIOIIAIOIIUM OCTPOYMHE,
IIYTJIMBOCTh, HACMEIUIUBOCTh, TO €CTh Y3HAaBAEMbIE YEPTHI, CBOWCTBEHHBIC
HUCTUHHBIM (paHIly)KEHKaM.

3amedarenbHyl0 OCOOCHHOCTh KOoMenuu Moisbepa COCTaBsIeT OOTraThIid
MBICJISIMA, OCTPOYMHBII JTHAJIOT.

He cnyuaiino Oneck auanora, «OTHECTpEbHYIO Mepenayiky peueity, II.
Bsizemckuit cuntan caMoi mpuBIIEKATEIbHON 4epTOi (DpaHIly3CKOM KilacCUYeCKOon
KOME/IHH.

Monbep ¢hakTUYECKH CTajd OCHOBATEIEM BEJIMKOTO SIBJICHUS — (PPAHIy3CKOIO
KOMHUYECKOTO TeaTpa. B Hamm aHM Nydinnii HauMOHAIbHBIM Teatp «DpanHiy3ckas
KOMEIUsD» HOCUT Ha3BaHue «Jloma Monbepar.

B Poccum Monbep Bcerma ObUT W3BECTEH W JIOOMM. TBOPYECTBO
BBIIAIONIETOCS KoMenuorpada BICOKO IEHUIIN KJIACCUKH PYCCKOM JIUTEpaTyphl: A.
[Tymikun, H. 'orons, A. OctpoBckuit, JI. ToncToil.

[Tbecet Monbepa BXOIAT B penepTyap BeAYIINX POCCUUCKUX U 3apyOeKHBIX

TEaTpoOB.
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Bomnpocs! 111 caMOKOHTPOJISE

1 Kakoe HacTosiiee umss MoJibepa?

2 Korzaa 1 B Kako¥ COCJIIOBHOU cembe poauiicst Moiibep?

3 Kem 6511 oTenr Mosbepa, U Kak OH ObLT CBSA3aH C KOPOJIEBCKUM JIBOPOM?

4 Kakoe o0pa3zoBaHue MOIy4yusI OyAyuuil MacTep Kiaccuiuama?

5 Kak HazbiBasicst nepBeIit TeaTp Mosnbepa?

6 Kak Ha3pIBasIMCh €ro nepBbie O0IbIINE MbECH B CTUXaX?

7 Kakas komenusi Obuta Hamvcana B 1658 roay u mpeacTtaBieHa KOPOJIIO B
[Taprxke?

8 Kakoe 3HaueHue umeer komenus «BitoOneHHbIN TOKTOP» B Cyan0€ TeaTpa
Monbepa?

9 Kak npunumana nbechl Mosbepa apucTokparuueckas myoiamka?

10 Kem 6611 Mosbep B cBoeM Teatpe?

11 B xakoM roay M TpU Kakhx OOCTOSTENbCTBAX YMEp BEIUKUN
koMeuorpad?

12 Tlouemy BO3HUKIM CJIOXKHOCTH C TOTPpeOCHHMEM BEJIHUKOTO akTepa u
auTeparopa?

13 Kakue y3HaBaemble TMEPCOHAXKM HCIOJIB3YIOTCA B mbhecax commedia
dell'arte?

14 B xakoM mpou3BeneHUU Mosbep BIEPBBIE UCIOIb3YET OPUTHMHAIbHBIN
aBTOPCKHM CIOKET?

15 Kakoii CIOKET J1€KUT B OCHOBE KoMeanu « CMeENIHbIE JKEMaHHUIILD) ?

16 Tlouemy komemuto «CMeEIIHbIE JKEMAHHHUIIBDY MOXHO Ha3BaTh
HMCTOPUYECKH TOCTOBEPHOM?

17 Kakue ocoOeHHOCTH TOBeAeHHS  (paHI[y3CKOH  apUCTOKpaTUU
BbIcMenBaeT Mosbep B « CMENIHBIX )KEMaHHUIIAX»?

18 K10 aBnsiercs nepcoHaxaMu KoMeInu « CMENTHBIE dKEeMaHHULIBI)?

19 I'naBHBIM niepcoHaXkeM Kakoi komeauu ctan Cranapens?
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20 Kakme uyeptsl xapakrtepa CraHapens, NpPHUCYLIME HEBEXKECTBEHHBIM,
naTpuapxaibHbIM OypKyaBbicMenBaeT Moibep?

21 Yto x11eT riaBHOTO MepcoHaka B hrHaIe KOMeTun?

22 B gem cxonctBoApHosbda u Cranapens?

23 Tlouemy ApHOJB(] TEPIUT KpaX, HECMOTPSI Ha BCE YXUIIPECHUS?

24 Kakue TpW BeNHMKHE KOMEIUU ObUIM cO3/JaHbl MoJibepoM BO BTOPOM
NepHoJIe TBOpUYECTBA?

25 B xakoM roay Obuta npeacTBanieHa 3puTento komeaus « Taptod»?

26 Kewm siBnsiercst TapTiod, 1 B ueM MpOSBIISETCS CYLITHOCTDb €ro Xapakrepa?

277 Kakue noctynku coepuaer Opros nox BinusinueM TapTioda?

28 Cwmor i OproH crpaBUTHCS CO CBOEH 3aBUCUMOCTBIO 0T TapTioda?

29 Kaky1o OCHOBHYIO MBICIIb aBTOP MPOBOAUT B Komeauu « TapTrod»?

30 Kakoii Tunaxx npeactaBui Ha cy[ 3putenss Monbsep B 00paze Taptioda?

31 Kako#l CroxeT JISKUT B OCHOBE CrokeTa npousBeneHus «Jlon-XKyan, ninu
Kamennsit mup»?

32 IlpeacraBuTeny Kakoro COCJIOBHUS ITOAPA3yMEBAKOTCS aBTOPOM IIpHU
onucanuun [Jon-Xyana?

33 Kakue yeptsl xapaktepa JloH-Kyana cummnaruunbel Monbepy, a Kakue
BBI3BIBAIOT HENPUATHE?

34 B kakoM rojly BBIXOOUT Ha CleHY ITbeca Mosbepa «Muzantpon»?

35 B yeM CXOJICTBO U pa3JIMuMe KU3HEHHBIX MO3ULMAJbIiecTa UDUIUHTA?

36 [louemy npeca nonyuniia HazBaHue «MmuzanTporn»?

37 Kakas xomenus-papc TpeThero mepuojaa TBopuecTBa Molibepa Oblia
HanucaHa B 1666 rony?

38 Kakue HOBbIE (hOpMBI JIUTEPATYPHl U UCKYCCTBA MCHOJIb30Ball Moiibep B
TPEThEM MEPHO/]IE TBOPUYECTBA?

39 B dyem 3akiroyaeTcsi COLMAIBHOE COAEpKaHue KoMeauu «J[xopmx
Hannen, nnu OxypadeHHbI MyxK»?

40 Knaccruueckuil TUIT Kakoro xapaktepa npejcrasiser] apnaron?
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41 Kakoil CcOIMaIbHO-UCTOPUYECKHM TMOATEKCT 3aKIIOYEH B CHOXKETE
KOMEJUU «Y YEHBIE )KEHILUHBI)?

42 Kakux npezacraButeseil GppaHily3ckoro oouecTsa BeicMenBaeT Moiibep B
KOMeUU «MeIlaHuH BO JBOPSIHCTBEY?

43 Kakue yesnoBeyecknue MpeapacCyaku, ONUCaHHble MoJbepoM B KOMEAUU
«MHUMBIN 00JIBHOI», HE TOTEPSATIN AKTYaJIbHOCTHU B HAllle BpeMsi?

44 Kakue npousBeneHus Moiibepa MOXKHO OTHECTH K pa3psaliaM «KOMEIMS
HPaBOB» U «KOMEIHUS XapaKTEPOB»?

45 Kakoii HauvoHanpHbI TeaTp ®paHuuM noaydua HasBaHue Jlom

Monbepa?

TBopuyeckue 3agaHus

1 BelyunTe Hau3ycTh U pasbirpaidiTe JIO0YIO CIICHY U3 IMOHPaBUBIIEHCS BaM
komeauu Mouibepa.

2 IloaroroBbeTe IOKJIAJ] O BIMSHUM TBOpUYeCcTBa Moibepa Ha TBOpUECTBO A.
C. Ilymikuna.

3 Tlpoananu3upyiiTe 0COOCHHOCTH >KEHCKOW peur B KoMenuu «CMelrHbie
YKEeMaHHUIIBD (CM. pazjaen 7).

4 Tlocmotpute (paHIy3CKHM XymoKecTBeHHBbIN (puiabM «Mombep» 2007
rojia ¥ HamuIIUTe KPUTUYECKUI OT3bIB (HE MEHee 25 MPeaJIOKEeHH ).

5 OnummmTe B JECATH MPEIIOKEHUIX mopTper Mombepa (cM. pasuen 9).

6 IIpountaiite u nepeseaure Tekc TLA FONDATION DE LA COMEDIE
FRANCAISE (cm. paznen §). Belnmuminte ¥ BBIYYUTE HaU3yCTh MPELU3UOHHYIO

JIEKCUKY.
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S JlagouTen

3rameHuThIN 0T 1 O6acHonucer JXKan Jladonten (Jean de La Fontaine) Obu1
JIPYroM U €IMHOMBINIUIEHHUKOM byaino, Pacuna, Monsepa.

Kuznv Jlaghonmena

Jladbouten pomuincs B nmpoBuHuuu Illamnane B 1621 romy B 4MHOBHHYEH
OypkyazHoil cembe. JladoHTeH yHacieaoBall JOKHOCTh CBOErOo OTIA, Hayal
Kapbepy YMHOBHHKA, HO Ka3eHHas CiIyx0a mosta He uHTepecoBana. JlapoHTeH
MOKUHYJI cyk0y 1 nepeexan B [Tapuxk.

B crosmue mo3T, MOJB3ysACh NOAJMEPKKOM HECKOJBKMX NPOCBEIIEHHBIX
apUCTOKPATOB, OLICHUBIIMX €ro TaJaHT, MPOXKWUJ >KU3Hb CBETCKOIO YEJIOBEKa,
JUTEPATOPA.

Jladonten ckonuancs B 1695 romy.

Teopuecmeo Jlagponmena

B cBoem TBOpuectBe JlaoHTeH ommpascsa Ha JNUTEpaTypHbIE TpaauLuU
BpeMEH 7Mnoxu Bo3poxkaeHus, KOTOpble MOJYYHIIA CBOECOOPA3HOE pa3BUTHE B
mutepatype XVII Beka.

[lepBbIM M3BECTHBIM MPOU3BEIACHUEM mHcaTenss cTaHoBATCS «CKa3ku u
HoBeJUTBI B cTuxax» («Les Contes et nouvelles en versy).

«/IKOKOHZI0», caMoOe paHHEe IMPOU3BEACHUE M3 JTOro IMKJIa, ObLIO
Hanucano Jlaponrenom B 1664 rony.

Croxersl cBOMX CKa3ok JlaQoHTeH 3aMMCTBOBal M3 MPOU3BEACHUIA
nucaresiel BpeMEeH aHTUYHOCTH U 310Xu Bo3poxkaenus: Apuocto, Makkuasenu,
bokkauuo, Pa6ie, Mapraputsl HaBappckoii, bonaBentypa /lenepsbe.

[looT mnmcanm cBOM CKa3Kd WM  BOJBHBIM, WJIH KJIACCHYECKUM
JECATUCIIOKHBIM CTUXOM.

BonpmmacTBO  ckazok  JladoHTEeHAa ApOTUUECKOTO U (PUBOJILHOTO
COJIEpKaHUsl; B POJIU MEPCOHAXeH JTIOOOBHBIX MOXOXKACHUM MOKa3aHbl KOPOJIU U

apUCTOKpaThl, Oyp>Kya U PEMECICHHUKH, JEPEBEHCKUE JIEBYIIKH, 3HATHHIC JTaMBbl.
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CaMmblil pacnpoCTpaHEHHBIH HPOTHUYECKHM >KEHCKUH mnepcoHaxk JlagoHTeHa —
MOHAXHUHS.

C npenectHbiM mnpocTtonymueM JladhoHTEH XyI0KECTBEHHBIM CIIOBOM
pUCYET THKAHTHBIC JMU30/lbl, WIPUBBIE CHUTYyallMH, 3a0aBHBIC TOJOKECHUSI.
N300pakast 1 BocmeBass 4yBCTBEHHBbIE HACIAXKIECHUS W PaJOCTH JIOOBU, MOAT
CMEETCSl HaJl JDKUBBIMU MPOSIBICHUSMH PEIIUTHO3HOTO ACKETU3MA U XaHKECKOU
MOPAJIH.

[IponukHyThIe BOJBHOAYMCTBOM «CKa3Kd U HOBEIUIBI B  CTHUXaX»
onpenenuin 0coboe MECTO 3THUX MPOM3BENCHUH BO (PpaHIly3CKOM JHTEpaType
XVII Bexka.

B 1669 rony JlagoHTeH 3akOHUMI pOMaH B MPO3E CO CTUXOTBOPHBIMU
BCTaBKaMmu 1oJ1 Ha3BaHueM «JI100oBb [lcuxen u Amypa» («Les Amours de Psyche
et de Cupidony).

B ocHOBy pomaHa aBTOp TOJIOKHWI JIUTEPATYPHBIA CIOKET HOBEILIBI
pPUMCKOTO Ttrcarest Amyiiest «30J10TOH OCem.

PackpobiBast npeBHioro uctoputo mo0Bu Ilcuxen u Awmypa, JladoHteH
UCIOJB3YeT MHU(OJOTHYECKUM CIOKET ¢ I1eNbI0 MOoKa3aTh ICUXOJIOTHIO
COBPEMEHHOT'0 OOIIECTBA.

bacnu Jlaghonmena

ITepsrie mecTs kHUT OaceH (Fables) Jlagonrena 6putn n3nansl B 1668 romay.
Cnenyronye mnsaTh KHUT BeIXOASAT B 1678 — 1679 romax. B 1694 roay Bbinuia
MOCJEAHSS, IBCHAIIIaTasl KHUTA.

bacuu Jladonrtena, Onu3kue MO CTUIIO K MPOU3BEACHUSIM KJIACCUIIU3MA,
CTaJIM BBICIIUM JIUTEPATYPHBIM IOCTUKEHUEM T103TA.

Croxetsl cBoux OaceH JladoHTEeH 3aMMCTBOBAJI y pa3IUYHBIX ABTOPOB,
HaImpuMep, Tpedeckoro OacHomuciia J3oma, puMmckoro — dempa, WHIYCCKOTO —
bunnas u psga qpyrux.

B wu3BectHble crokerbl JlagoHTEH BKJIaAbIBal HOBOE COJIEpXKaHUE,
CTPEMHJICS PACKPBITh OCOOEHHOCTH (DPaHITy3CKOTO HAIIMOHAIBLHOTO CKJIaJa yMma,

BbIPAa3nuTh COOCTBEHHBIE MBICIIH U B3TJIAObI.
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B Oacusax JlagoHTeHa mpoCieKHBAETCS OMpeAeSieHHAas MOpajb, KOTOpas
OMUpaeTcsi Ha NpaKTHUeCKui 3ApaBblii cmbich. Jlyumwme Oacuu Jladonrtena
MPEACTABIAIOT COOOM CBOEOOpa3Hble MalIeHbKHME KOMEIMH, B KOTOPBIX Yepe3
JUTEPATypPHOE ONMUCAHUE >KUBOTHBIX PACKPBIBAIOTCS PACIPOCTPAHEHHBIE MOPOKHU
JTIOAEN.

HaubOonee ynauneiMu mnpuszHanbl caTupuueckue OacuHu Jladourtena. He
ciaydaitHo benmuHckmii ToBopmi, uro «Catupa — mol3us Oacam». [lo MHEHHIO
KpUTHKA, UMEHHO B caTUpe 0acHs 00peTaeT KU3HEHHOCTh U KOHKPETHOCTD.

bacuu «JIeB u ero nBop», «110XOpOHBI TBBUIBD), «DOIBHOM JIEB U JINCHULIA»
U Jpyrue B ajIErOpUyecKod (opme MOKa3bIBAIOT (PaHIy3CKOIO MOHapxa u
MPEACTABUTENIEH KOPOJIEBCKOTO JBOPA.

3auvactyto JIagoHTEH MPOTHBOMOCTABISAET MYIPOCTh JIbBA, LAps 3BEpEH, U
TIIYTIOCTh €ro OymKauiero okpyxenus. Kputudeckoe oToOpakeHne mpuaBOpHOI
3HaTH Tiepepactaer B OacHsix JlagonTtena B Oojee MIMPOKYHO KPUTHUKY
COIIMAJIbHOTO HEPABEHCTBA U HECIIPABEIIMBOCTH.

B Oacue «3Bepu, OOJIbHBIE YYyMOI» XUIIHWKU OIpPABIBIBAIOTCS, U B
JI0Ka3aTeIbCTBO CBOEU HEMPUYACTHOCTH OOBSABISIOT XUIIHUKOM HU B 4Ye€M HE
MMOBUHHOTO OCJIA.

[Toxoxwuit cmbicn JladbonTen 3akmanpiBaer B 0acHiO «BOJNK M STHEHOK»:
«CYXKJIEHUE CHJIBHOTO BCETJIa CYUTACTCS XOPOIIIUM).

JladboHTEH caTMpUYECKUM TEPOM OO0JHMYaT MOPOKU PA3ITHYHBIX COCIOBUMN
abCOJIIOTUCTCKOTrO 00I1IEeCTBA.

B Gacne «Myn, 4YBaHSIIMICS CBOMM MPOUCXOXKICHUEM» BBICMEUBACTCS
YBAHCTBO JBOPSIH.

XaH)KECTBO M 3TOM3M MOHAXOB, PaBHOJIYIIHBIX K HApPOJHBIM O€ICTBUSM,
YEpPCTBOCTh M KOPBICTOJIFOOME IIONMOB OacHOIMMCEI] 00JIMYaeT B IMPOU3BEIACHUIX
«CBSIIIIEHHUK ¥ TOKOMHUKY, «KpbIca, yaanuBmascs OT CBETay.

Carupa JladonTeHa u300IMYaeT CyJIEWCKUMX YMHYII, HAXXUBAIOIIMXCA Ha

TsokOax («leprman u muens», «YCTpuIia U IBOE MPOXOXKHUX)» U T. 11.).
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B cBoumx  OacHsix  cyaeiickomy — KproukoTBopcTtBy  JladonTten
IIPOTUBOIIOCTABIISAET JKUTEUCKAN 3PABBIIA CMBICII.

JladboHTEH BBICMEMBAET YUYEHBIX-NIEIAHTOB, OTOPBAHHBIX OT XU3HU H
NOTPY’KEHHBIX B CX0NACTHKY («Bpaum», « ACTposior, KOTOPBI yraa B KOJIOJAEI ).

CBoe mpe3peHHe K CTKATEIbCTBY, IyXy al4YHOCTH W HAKOIUICHHS,
npucyieMy Oypskyasuu, JIUTEpaTop BbICKA3bIBAECT B 0ACHIX «3aphITOe OOTaTCTBOY,
«JIBa yenoBeka u Kiaa» U T.1.

B Gacue «JIsarymka u Bom» u300paxkeH THN OypKya, KOTOPBIA CTPEMHUTCS
nmokaszaTth ce0si nBOpssHUHOM. [lomoOHBIE THMBI TPYOBIX M HEJAICKUX OypKya,
BCTPEYAIOTCS W B HEKOTOPBIX JPYTrUX NPOU3BEACHUSX, Hampumep, B OacHe
«JIrobuTens cafa u ero CEHbOPH.

JlapoHTEH NUTaeT yBaXEHUE W CHUMIIATHIO K MPEICTABUTENSIM MPOCTOTO
Hapoja, TaK KaK BUIUT B TPyJe MPOCTBHIX JIOJECH OCHOBY XH3HU oOuiecTBa. B
OacHe «Kymen, ABOpPSHUH, MacTyX M KOpOJEBCKUH ChiH» JlaQOHTEH BO3BBICHUI
1acTyxa, KOTOPbIi, B IPOTUBOBEC HUKYEMHBIM T'OCIIOaM, — IBOPSHUHY, IPUHILY U
KyIHiLy, o0a/1aia BceMH HEOOXOIMMBIMHU ISl )KU3HU HaBbIKAMU U YMEHUSIMH.

B Gacue «Koponb u mactyx» KOpoJjb Ha3HA4YaeT CYIbE MPOCTOJIOAUHA —
OOBIKHOBEHHOT'O MacTyXa, KOTOPbIH pasyMHO U C JOCTOMHCTBOM HCIOJHSIET
CYAEUCKYIO JIOJKHOCTb.

JladhoHTEH pa3BUBAET B CBOMX OACHSIX MAaTEPUATUCTUUYECKYIO AMTUKYPEUCKYIO
¢unocoguio, Mpu 3TOM OH CUMUTAET, YTO MPHUPOAY HAIO JOMOJIHHUTH Pa3yMoM,
YYBCTBEHHOE — PA3yMHBIM.

Kak Bugum, ¢unocodckue B3rmsiabl JlapoHTteHa OblIM BecbMa OJIM3KU K
no3uuru Mosbepa, ero BEJTMKOro COBPEMEHHUKA U ApyTa.

3ameuarenbHblii omMop JlagoHTeHa W cam TOH ero OaceH SBISIOTCA
oTpaxkeHueM (GpaHIly3CKOTO HAIMOHAJIBHOTO Xapaktepa. JladoHTeH-O6acHOMMCeI
SBJIIETCSI TUIIMYHBIM IPEICTABUTENIEM KJIACCULM3Ma, C KOTOPBIM €r0 TBOPYECTBO
cOJIMXKaeT, MPEKIE BCEro, ICHas U OTYETIUBas popMa Npou3BeICHUN.

CBoOomnpii u THOKHM ctux JladoHTEHa YACTO OTIMBAETCS B TOYHYIO

MOCJIOBULY WIM aQopu3M, SIPKO BBIPAKAET OCTPOYMHYIO MBICIb, (DUKCUPYET
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METKO€ IKMU3HCHHOE HaONIOJICHHEe — HpPaBbl, XapakTepbl M TOBEICHUC
COBPEMEHHHKOB.

SA3pik  JladoHTeHa  HACHIIEH  JKUBBIMU  HApOJHBIMH  00OpOTaMH.
JlutepatypHoe Hacnenue JlapoHTeHa MIMPOKO BONLIO B HAIIMOHAIBHYIO S3BIKOBYIO
KapTuHy mupa. CroxkeTsl, 00pa3bl, BIpAKEHUSI BEJIMKOTO MacTepa MPOYHO BOIILIU

B 'KUBYIO [TOBCETHEBHYIO PEUb M MUChbMEHHBIN 00uX0/] hpaHILy30B.

Bonpocsl 1j11 caMOKOHTPOJISA

1 T'ne u B kakoMm roxy poawics Jlapouren?

2 K kakoMy COCJIOBHIO pUHaAJIexkana ceMbs JlahonTena?

3 Kakyro nomkHocTh 3anumMaln Jlagonren o nepeesna B [lapuxk?

4 B kakoM roay OBUIO HamMCaHO CaMO€ paHHEE MPOU3BEIACHUE
auTepaTypHOro ukiia «Cka3ku U HOBEJUIBI B CTUXAX»?

5 CroKeThl KakKuX HUCTOPUYECKUX MEPUOJOB HCIOIb30BaHbl B «CKa3zkax u
HOBEJUIAX B CTUXax»?

6 KakoBa OCHOBHasi TOHAJIBHOCTH cojaepkaHus «CKa30K W HOBEWI B
cTuxax»?

7 Hag yem cmeercs JladhonTeH, BocrieBas B «CKa3kax U HOBEJIaX B CTUXaX)
MPOCTHIE )KUTEHCKUE PAJIOCTH TUIOTCKON JTFOOBY M YYBCTBEHHBIX HACTAXKICHUI?

8 B ocHoBy kakoro pomaHa JladoHTeHa MOJIOKEH CIOKET HOBEJUIbI
pUMCKoOTo niucarels Anysnes «30J10TON ocen»?

9 CkoJibko ObLI0 KHUT B cOopHUKE OaceH JlagonTtena?

10 CrokeTbl KaKuX M3BECTHBIX aBTOPOB 3aMMCTBOBaN JladhoHTeH aiisg cBOMX
Oacen?

11 Kakas MopaJib J€XHUT B OCHOBE €ro 0aceH?

12 B kakux OacHsax JladoHTena B amreropuyeckoit ¢opme MpencTaBlieH
KOpOJIb U €T0 OKpYKeHue?

13 Kakyto MbICIIb BbICKa3bIBAa€T aBTOP B OacHe «BOJK U ATHEHOK»?

14 Kakue 6acHM BRICMEMBAIOT MIOPOYHBIX MPEACTABUTENCH TyXOBEHCTBA?
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15 B kakux Oacuax JlagoHTeH BBICTaBIsET B HENPUIJISIAHOM CBETE
MPOJAXKHBIX CYyI€UCKUX YAHOBHUKOB?

16 B xakux Oacusx JlagoHTeH BbIpakaeT NpE3pEeHUE K aIYHOCTU U
CTSKaTEIIbCTBY?

17 Kakas OacHA BbICMEMBAET HeNAJNEKUX OypiKya, KOTOpBIE CTPEMSTCS
IIOJIpaXkaTh apUCTOKpaTam?

18 Korma ckoHYascs BEMUKUN (PpaHITy3CKUN OacHOIHCET?

TBopueckue 3a1aHus

1 Pa3zpaboTaiiTe TeMaTH4ECKYIO Mpe3eHTaluio 1o 6acHsM Jlaponrena.

2 BelyunTe Hau3ycTh M pa3bilpaiiTe MOHPABUBIIYIOCS BaM OacHIO
JladoHTeHa Ha pycCcKOM WM Ha (DPAHITY3CKOM SI3bIKE.

3 IIpoBenute cpaBHUTENbHBIN aHanu3 6aceH Jlagourena u U. JI. Kpbuiosa.

4 Tlpoananu3upyuTe akTyalIbHOCTh MopaJseit 6aceH JladhonTena.

5 OnuiuTe oHY U3 WLTIOCTpanuii k 6acHsaM Jlagontena (cM. pazgen 9).

6 OnuimuTe B JeCATH MpeaioKeHusx moptpet Jlaponrena (cm. pasaen 9).

6 byaJio

Hukona byano [denpeo (Nicolas Boileau Despreaux, 1636—-1711) nmo mpaBy
CUMTACTCS BBLIAIOMIMMCI KPUTHKOM M CaMbIM aBTOPUTETHBIM TEOPETHUKOM
KJIACCULIU3Ma.

byano poawiica B cembe YMHOBHHMKA-Oypxya. OJIHAKO OH HE TMOIIEN MO
CTONaM OTLIa U OOpell CBOE MpU3BaHUE B JiuTepaType. byano paHo Hauyan mucaTh
CTUXH, JPYXWI C BeIWYaWIIUMH JIUTEPATOPaMU-COBPEMEHHUKAMU, CpEIU
KoTopbix Obut Monbep, Pacun u JladonteH.

byano mnokposurenscTtBoBan JlromoBuk XIV, dro pgaBano  moarty

BO3MOKHOCTh TIPUOJIU3UTHCS KO IBOPY. [IpH3HAHHBIN KPUTHK KIACCUIIM3Ma, KaK U
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JPYTHUE TIPEACTABUTENH ITOTO JIUTEPATYPHOTO HAMPABIICHUS, BUACI B a0COIOTHOM
MOHApPXUH OIUIOT HAIIMOHAJIBHOTO €MHCTBA U pa3ButTus Opanimu.

Ilepy byano mpuHazyiexaT CaTUPUYECKHE NPOU3BEACHUS, B KOTOPBIX OH
pacKkpbiBaj MOPOKU COBPEMEHHOTO OOIIECTBA M IMO3MBI, BOCIEBAIOIINE KPacoTy
MIPUPOJIBI U MUPHBIN, YETUHEHHBIN TPY.

B noame-uponnn «Hanoii» («Le Lutriny, 1674 — 1688) byano paccka3biBaer
0 3a0aBHOM MOTACOBKE, KOTOPasi MIPOUCXOJAUT MEKIY IEPKOBHBIMU CITYKAIIAMHU —
MCaJIOMIIMKOM M Ka3zHaueeM. [IpousBenenne «Hamoi» cTano OJHUM U3 OCTPBIX
AHTUKJICPUKAJIBLHBIX TI09M (PpaHITy3CKOM JIUTEPATYPHI.

CambIM 3HAYUMBIM XYJIOKECTBEHHBIM MPOU3BEICHUEM, CO3aHHBIM byaio,
craHoBuTcs odma «lloaTueckoe uckycctBo» («L’Art poétique»), HanmMcaHHas B
1674 rony.

JlutepatypHblM  TPOOOpPA3OM  JIAHHOTO  TPOU3BEACHUS  IOCIY>KHIIO
«llocnanne k IIuzoHam» pumckoro mnodstra [lopauus, conepailee CBOJ
ACTETUUYECKUX MPABUI U TOJIy4duBIliee Ha3BaHue «llodTrudeckoe uCKycCTBOY.

Ceoro mosMy byano co3maer B Buae uerblpex mneceH. llepBas mecHs
MOBECTBYET MPO OOIIKME MPUHIIUIBI TOI3UU, TOBOPUT 00 OCHOBAX CTUXOCJIOXKECHMUS,
KOMIO3ULIUKA, CTWJISA, HW3JIaraer KpaTkyld HCTOPUIO  MPEANIeCTBYIOLIEH
(bpaHITy3CKOM JTUTEpaTypHI.

Bo Btopoii mecHe byano XapakTepu3yeT OCHOBHBIE AHPbl TMOJ3UU —
UIVILUTNIO, BJIETUIO, OJy, COHET, SIIUTPaMMy, CaTUPy, POHJIO, Oayutany, MaJpura.

TpeThsi MmecHs paccka3blBaeT O KaHpPE Tpareauu, KOMEIUU U SIHUYECKON
MIO3ME.

B uerBeproii necHe byano gaet nmosram MopajibHbIE OYYEHHUS.

B cBoem nmuteparyprHom tpyae «lloatnueckoe uckycctso» byaiio TBopuecku
000011aeT BBICKAa3bIBAaHUSI HECKOJIBKUX TOKOJEHUNW TEOPETUKOB KIIACCHUIIM3MA,
BBICTPAMBAET UX B CTPOMHYIO M 3aKOHUYCHHYI0 CUCTEMY, OCHOBHBIC MPUHIIUIIbI
KOTOPOH U3JI0KEHbI KPUTUKOM B JKUBOM, ahoprCTHUHOM (hopme.

OcTteTHdeckasl KOHUEMUMsS Kiaccunu3dMa byamo Becbma cllOXKHa U

POTUBOPEYMBA.
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«IlosTyeckoe WCKYCCTBO» TMPEACTAaBICHO B BHAE CBOAA CTPOTHX,
0€30r0BOPOYHBIX MPABUJI, CJIEI0BATH KOTOPBHIM MIPEIaraeTcsi BCEM MOATaM.

byano mblTaeTcs  pasnuyHbIe  JUTEPATYPHBIE  JKAHPHl  MMOJYMHUTH
OTIPEICTICHHON JIMTEPATyPHOU HEpApXUU — DIUYECKYIO MOAOMY OH CTAaBUT BBIIIE
BCEX JPYTUX KAHPOB, Jajiee CAEAYET Tpareaust U Mpoyue >KaHphbl.

Bbyano Obln paloHaTUCTOM, W, MO €ro YOEXKJICHHIO, OCHOBOW TMO33UU
SBIITFOTCS  pa3yM, MbIcib. [lo wmHenuto byamo, Tompko pasym oOmamaer
CIIOCOOHOCTBIO OTKpBIBaTh MCTHHY, TOTJa KAaK HWCTUHA COCTAaBJISET OCHOBY
KPacoThI.

«IIpekpacHa TOIBKO WCTHHA, W 3aKIIOYEHA MCTHHA B TIPHPOAC», — TOBOPUT
byano. I[lpupona, mo MHEHUIO KPUTHKA, SIBISETCS BOIUIOIICEHUEM TapMOHUHU U
3aKOHOMEPHOCTH, a He 0ECIIOPSAI0YHOCTH U Xaoca.

Nneanuctuyeckoe TMOHMMAaHWE OCTETUKM  byano  3akimioyanoch B
YTBEPXKJICHUHM, YTO HWCKYCCTBO HE JOJKHO CIYXHUTh OIMCAHUEM BEYHO
W3MCHUYMBOW PEAIbHON JKM3HHU, HO JIOJDKHO CYIIIECTBOBAaTH B cdepe KpacoThl U
TrapMOHUH, CIIYKUTh BOTUIOIIEHUEM BEYHBIX MTPUHITUIIOB MPEKPACHOTO.

byano  yTBepkmaeT, dYTO  3HATOKOM  HCKYCCTBA M YEIIOBEKOM
0€3yKOpPU3HEHHOTO BKYyCa MOKET OBITh TOJIbKO TMPOCBEIEHHBIN apuCTOKpaT,
MOATOMY THCATETI0 HEOOXOIUMMO M3y4aTh KU3HB KOPOJIEBCKOTO fBOpa. [1pu aTom,
Byano npuspiBaeT Xy10)KHIKA HE 3aMBIKaThCSl B paMKax CBETCKOU )u3HH. «HyxHO
MO3HATh TOPOJ», — TOBOPUT OH. ABTOp MPU3BIBAET U3Yy4aTh KU3Hb Oyp>Kya3uu, TO
€CTh OOJIBIIYI0 YacTh (paHIly3cKOro oOIlecTBa, KOTOpas HE BXoAwia B
IPUBUIICTHPOBAHHOE COCIIOBHE.

Takol MOJX0J CEePhE3HO PACIIUPSIT KPYro3op JUTEPATypPHOTO HCKYCCTBA,
MO3BOJIST  BBIBOJUTH XYJIOKECTBCHHOE IIPOM3BEICHNWE 3a pPAMKH COCJIIOBHOM
aApUCTOKPATUYECKON UCKITFOUNTEITHLHOCTH.

Bbyano BeiCcTymanm mpoTHB TBOpYECTBA JKEMAaHHBIX M  HM3BICKAHHBIX
MIPEIMO3HBIX MTUCATENICH, 0OPOJICS 3a TUTEPATYPY SICHOW MBICIIH B CTPOTOH (hOPMEI.
Ho He TOnBKO Mperuo3HOe HCKYCCTBO BBI3BIBAIO HEMPUITHE MPU3ZHAHHOTO

TEOpeTHKa  KJaccuuu3Mma. byano  pemmMTelbHO  OTBEprail  «Oypiieck»,

61



KyJIbTUBUPOBABIINN TPYyOBIA KOMH3M, YTO TOATBEPKIACTCS €ro CJIOBaMHU:
«HyxaaluTech HU3KOTO, OHO BCETIA YPOACTBOY.

Tpyn «lloaTHueckoe UCKYCCTBO» OKa3al OOJbIIOE  BJIMSHUE Ha
COBPEMEHHHMKOB byano W BO MHOTOM ONpPEAECHW JalbHEUIIEE HaIlpPaBICHUE
pa3BuTHs (HpaHIly3CKON JUTEPATyPHI.

«lToaTHUECKOE MCKYCCTBO» MPAKTUYECKH M0 Hadanma XIX Beka oCTaBallOCh

Hanbosiee aBTOPUTETHBIM TEOPETHUECKUM TOKYMEHTOM €BPONEHCKOM TUTEPATYPHI.

Bomnpocsl 1151 CaMOKOHTPOJIS

1 Kakoe nms nonyuunin byano npu poxaenun?

2 KakoB0O COCJIOBHOE MpoucxoxaeHue byano?

3 B xakoMm roay Obliia 3aKOHYEHA UpoHUYecKas nmosma «Hamoi»?

4 TTouemy nosmy «Hamoi» Ha3bIBAIOT aHTUKJIEPUKATIbHOW?

5 Kakoe npousBeseHne cTajo camblM 3HaYUMBbIM B TBOpUecTBE byaiio?

6 M3 xakux yacTen cOCTaBIICHO ITpou3BeacHue «lloaTnueckoe ncKyccTBo»?

7 O yeM OBECTBYIOT IIepBas U BTOpast necHU «I103THUeCKOro UCKyccTBa»?

8 Urto aBTOp BKJIAABIBAET B COAEpKAHUE TPETbEW M YETBEPTOM IIECEH
«IToaTyeckoro uckyccrsa»?

9 KakoBa nuTeparypHas wuepapxus byaino, npeAcTaBleHHas B
«IToaTueckoM nuckycctee»?

10 KakoBo ujaeanucTuueckoe MoOHMMaHue 3CTeTUKU byano?

11 IlpeacraButesib Kakoro COCIOBUS, N0 yOexIeHuto byano, MOXeT cTaTh
3HATOKOM MCKYCCTBa?

12 Kakoe MHeHHME BbICKa3biBal byano B OTHOILIEHHH IpEACTABUTENEH
MPELMO3HOTO UCKyCcCTBA?

13 Kakoe 3HaueHne umeno TBopueckoe Hacienue byano ans gpaniry3zckoro

Kjaccurusma?
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TBopuyeckue 3agaHus

1 Onummrte B Aecsaty npemiioxkeHusx noptper Hukona Byano (cm. pazmen
9).

2 IlpountanTe OTPBIBOK W3 MOAMBI byano «lloaTmyeckoe HUCKycCTBO» H
chopMyIUpyHTE OCHOBHYIO HJICIO OTPBIBKA (CM. pa3zen 7).

3 IlpuBeguTe npUMEpPHl CTHWIMCTUYECKUX CPEACTB, HCIIONb3YEMBIX B

OTPBIBKE «ITosTueckoro HCKYCCTBa».

7 TekcThI 1JI UTEHU U aHAJIN3A

ITbEP KOPHEJIb

Tpareaus «Cun»

eticmeue npoucxooum 6 Cesuve

Jeticmsyrowue auya:
Jlon @epranoo, NepBbIi KOPOJIb KAaCTUIBLCKUN
Jlonwvs Yppaxa, nadanTa KacTUIIbCKas
lon /[veco, oteny nona Pogpuro
on I'omec, rpad T'opmac, orery XuMeHbl
Jlon Poopueo, BO3MIOOICHHBIN XUMEHBI
on Canuo, BmoOneHHbI B XUMEHY
Jlon Apuac, Jlon Anonco, Kacmunvckue ogopsine
Xumena, noub 1oHa I'omeca
Jleonop, BociuTaTeIbHUIIAa UH(PAHTHI
Anwbeupa, BOCIUTATEILHUIIA X UMEHbI
Taowe

Hnpanmor

Jon Poapuro (neiicTBue 1mectoe, MOHOJIOT)
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Jlo rmyOu ceparia mopakeH

CMepTENbHOKO CTPENON, HEKTAHHOW U JTyKaBOW,
Ha ropectHyo MecTh OCTaBJIeH B OUTBE MPaBO,
HemnpaBoii y4acTbi0 TECHUM CO BCEX CTOPOH,

S Menr0, HEIBU>KUM, M CMYTEH JyX, HEBIIACTHBIM
CHectH yiap yKacHbIU.

S x cyacThIO OBLT TaK OJIM30K HAKOHEII, —

O, 31bIX cyneb u3mensl! —

N B 3TOT MUT MOI OCKOPOJIEH OTell,

N ockopOuBIIMM OBLIT OTEl] XHUMECHBI.

51 npeian BHyTpEHHEN BOWHE;

JIr000BBL MOS M YeCTh B 00phOE HEMPUMHUPUMON:
BerynuThed: 3a oTHa, OTpeybes OT JIF0OUMOM !
TOT K My€CTBY 30BET, Ta ACPKUT PYKY MHE.

Ho urto 0 g Hu n30pan — CMEHUTH JH000Bb Ha rOpe
Wb npo3sbats B mo3ope, —

W Ttam 1 31€Ch Tep3aHbsIM HET KOHIIA.

O, 31bI1X cyne0 u3mMeHsb!!

3a0bITh I MHE O Ka3HU Harjena’?

Ka3uute 11 MHe oTia Mmoeit XuMeHbI?

Orel, HEBECTA, YECTD, JTIOOOBb,

Bo3sBellieHHast Bl1acTh, JiF0Oe3Has jepkanal

YMpyT BCe pagoCcTH UM IOTUOHET CJiaBa.

31ech — s He BIIPaBe JKHUTh, TaM — sl HECYACTSH BHOBD.
Hanexma rpo3Has aymu 6J1aroposxIeHHOM,

Ho Taxske m BI10OJIEHHOM,

Meu, MHe K 0J1aXKE€HCTBY MPETrpauBIINMA My Th;
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CypoBblil Bpar U3MEHbI,

Thl npu3BaH JI1 MHE YECTh MOIO BEPHYThH?
Thl Ipu3BaH JId MEHS TUIIUTH XUMEHBI?
[lycTh nyuiie s He Oyy JKUB.

He Menblie, uem oTiry, 00s13aH s TH00MMOii:
OTMCTHB, 5l THEB €€ CTSHKAI0 HEraCUMBbIH;
Ee npe3penne cTskaro, HE OTMCTHUB.
Hanexny Muinyto oTBepruyTh pajaud MECTH?
Hagek numuthces yuectu?

HamnpacHo MHe criaceHbs BOK/IETIETh:
Besne cyap0b1 H3MEHBI.

Cwmenei, nyma! Pa3 Hano ymepers,

To npumMeM cMepTh, HE OCKOPOUB XHUMEHBI.

Ho ymepets ¢ TakuMm cThI1OM!

UtoO0BI OTKpBLIaCh MHE OeccliaBHAs MOTHIIA
N uyTo6 VMcnanus 3a rpoOoM ocynuiia

He 3ammuTuBiiero cBoit 0oCKOpOJICHHBIN J10M!
[ToxopcTBOBaTH JIFOOBH, KOTOPYIO, SI 3HAIO,
51 Bce paBHO Tepsro!

VYokenu ke s MOT ObI IPENIOYeCcTh
[TocThIAHBIN TYyTh U3MEHBI?

Cwmerneit, pyka! Criacem XOTs1 ObI UECTh,

Pa3 Bce paBHO HaM HE BEpHYTb XHUMEHBI.

41 ObL B paccyaKe MOMpPayeH:

Oty 00s13aH s niepBee, 4eM JII0OUMON;

YMpy 11 51 B 6010, yMPY JIb TOCKOM TOMHUMBIH,
S ¢ KpOBBIO YUCTOIO YMPY, KaK ObLT POXKICH.

Moe u 6e3 Toro upe3mMepHoO HeOpEKEHbE.
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bexuM UCTIOTHHUTD MIICHBE;

N, xoneOaHbsIM MOJIOKUB KOHEII,

He coBepiiiim U3MeHBI:

He Bce 16 paBHO, pa3 ockopOJieH oTell,

Uto ocKkOpOUBIIMM OBLIT OTEI] XUMEHBI!

Monologue de Don Rodrigue dans le Cid de Corneille (Acte I, scéne 6)
Don Rodrigue

Percé jusques au fond du cceur

D’une atteinte imprévue aussi bien que mortelle,
Misérable vengeur d’une juste querelle,

Et malheureux objet d’une injuste rigueur,

Je demeure immobile, et mon ame abattue

Cede au coup qui me tue.

Si pres de voir mon feu récompensé,

O Dieu, I’étrange peine !

En cet affront mon pere est I’offensé,

Et I’offenseur le pere de Chimene !

Que je sens de rudes combats !

Contre mon propre honneur mon amour s’intéresse :
Il faut venger un pere, et perdre une maitresse :
L’un m’anime le cceur, I’autre retient mon bras.
Réduit au triste choix ou de trahir ma flamme,
Ou de vivre en infame,

Des deux cotés mon mal est infini.

O Dieu, I’étrange peine !

Faut-il laisser un affront impuni ?

Faut-il punir le pére de Chimene ?

Pére, maitresse, honneur, amour,

Noble et dure contrainte, aimable tyrannie,
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Tous mes plaisirs sont morts, ou ma gloire ternie.
L’un me rend malheureux, I’autre indigne du jour.
Cher et cruel espoir d’une ame généreuse,

Mais ensemble amoureuse,

Digne ennemi de mon plus grand bonheur,

Fer qui causes ma peine,

M’es-tu donné pour venger mon honneur ?

M’es-tu donné pour perdre ma Chimene ?

Il vaut mieux courir au trépas.

Je dois a ma maitresse aussi bien qu’a mon pere :
J attire en me vengeant sa haine et sa colére ;
J’attire ses mépris en ne me vengeant pas.

A mon plus doux espoir I’un me rend infidéle,
Et I’autre indigne d’elle.

Mon mal augmente a le vouloir guérir ;

Tout redouble ma peine.

Allons, mon ame ; et puisqu’il faut mourir,

Mourons du moins sans offenser Chimeéne.

Mourir sans tirer ma raison !

Rechercher un trépas si mortel a ma gloire !
Endurer que I’Espagne impute & ma mémoire
D’avoir mal soutenu I’honneur de ma maison !
Respecter un amour dont mon ame égarée
Voit la perte assurée !

N’écoutons plus ce penser suborneur,

Qui ne sert qu’a ma peine.

Allons, mon bras, sauvons du moins I’honneur,

Puisqu’apres tout il faut perdre Chimene.
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Oui, mon esprit s’était dégu.

Je dois tout a mon pere avant qu’a ma maitresse :
Que je meure au combat, ou meure de tristesse,
Je rendrai mon sang pur comme je a1 recu.

Je m’accuse déja de trop de négligence :
Courons a la vengeance ;

Et tout honteux d’avoir tant balancé,

Ne soyons plus en peine,

Puisqu’aujourd’hui mon pere est I’offensé,

Si I’offenseur est pere de Chimene.

KAH PACUH
Tpareaus «®eapa»
eticmeue npoucxooum 6 neiononnecckom eopode Tpesene
eticmeyrowue ruya:
Teceu, coiH Orest, 1apb aQUHCKUN
®Deopa, ero xkeHa, 1oub Munoca u [lacudan
HUnnonum, cein Teces 1 AHTHONBI, APULIBI aMa30HOK
Apukus, apeBHa U3 ahUHCKOTO IapCKOTo pojaa
Tepamen, nHactaBuuk Mnmonura
IHoHa, KOpMUIIKILIA U HanepcHua Deapsl
Hcmena, HanepcHunia ApuKumn
Illanona, npucinyxuuna Oenpel

Cmpaoica

eiicmeue mpemoe, a6nenue mpemaoe
Deopa

O, nebeca!.. Ceifuac npuaet croaa

Moii myk, ¢ HUM — CbIH €r0. U Moero cTbhiza,

[TaneHpst MOEro y>KacHOTO CBUIETEIIb
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YBuUIUT, KaK XKeHa, )KUBasi TOOPOAETEINb,

Ha my»xa u30JIb€T TOT HEKHBIX YYBCTB ITOTOK,
KoTopbiM nacklHOK HaJIMEHHO TpeHeoper!

ThI gymaenib, 4TO U3 CBIHOBHETO MOYTEHBSA

He ckaxxet oH 0OTIly 00 3TOM MpECTyIICHbE?

Urto nact oH Mauexe 0ecUeCTUTh IapCKUM TPOH?
YTO CKpBITH, KaK 1 EMy MEP3Ka, CyMEET OH?

Jla ectm ObI 1 Tak! Beab MHE camMoil U3BECTHO

Moe npenartenscTBo. Hert, 51 He Tak OecyecTHa,

Kak Te uckycHulipl, 4T0, JOBKO CKpPBIB CBOM I'PEX,
[T ¢ HEBUHHOCTBIO OECTPENETHOM Ha BCEX.
[To30p Moei 1100BHU, T030p MOEI U3MEHBI

Mens nipeciienyer. MHEe MHUTCS, 3TU CTEHBI
J1OIKHBI 3arOBOPUTH, KOTJIa BOMIET Tece,

N ocrepeus ero: "He Beps xene csoen!"

Cwmepts! BoT npubexuiie OT BCeX MOMX HECYaCTHUH.
U crpaiHo J1b yMeEpeTh, KOT1a AyIla BO BJIACTH
Takux yxacHbix Myk? HeT, cMepTh MHE HE CTpallHa...
He 3ansTHana 6 nuiik MHE IMEHH OHA...

O, ceiHOBBs MoH! Yikens s Balie ISTCTBO

Cry0mto, CBOM YepHBIN CThIJ] OCTABUB BaM B HACIIEJICTBO?
KpoBb 3eBca B HUX TeUeT. YKEIU CyKIEHO,

Yt0o6 MaTepUHCKUH TpeX, Kak rPsI3HOE MATHO,
OtmeTni ux HaBek? YiKeiab OHU OJHAXKIIBI
VYenslmar, 0T KaKO HEYTOITUMOU JKaK bl

[Toru6na 5?7 U rpex, 4To COBEPIIIIIA MATh,

Jereii 3aCTaBUT B30P CTHIIJIMBO MOTYIUISATH?..

SCENE 11l - PHEDRE, OENONE
PHEDRE
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N'allons point plus avant.Demeurons, chére OEnone.
Je ne me soutiens plus, ma force m'abandonne.

Mes yeux sont €blouis du jour que je revoi,

Et mes genoux tremblants se dérobent sous moi.

Hélas!

OENONE

Dieux tout-puissants! que nos pleurs vous apaisent.
PHEDRE

Que ces vains ornements, que ces voiles me pesent!
Quelle importune main, en formant tous ces noeuds,
A pris soin sur mon front d'assembler mes cheveux?

Tout m'afflige et me nuit, et conspire a me nuire.
OENONE

Comme on voit tous ses voeux 1'un 'autre se detruire!
Vous-méme, condamnant vos injustes desseins,
Tant6t a vous parer vous excitiez nos mains;
Vous-méme, rappelant votre force premicre,

Vous vouliez vous montrer et revoir la lumicre.

Vous la voyez, madame, et préte a vous cacher,

Vous haissez le jour que vous veniez chercher?

PHEDRE

Noble et brillant auteur d'une triste famille,
Toi, dont ma mére osait se vanter d'étre fille,
Qui peut-étre rougis du trouble ou tu me vois,

Soleil, je te viens voir pour la derniere fois.
OENONE

Quoi! vous ne perdrez point cette cruelle envie?
Vous verrai-je toujours, renongant a la vie,

Faire de votre mort les funestes appréts?
PHEDRE

Dieux! que ne suis-je assise a I'ombre des foréts!

Quand pourrai-je, au travers d'une noble poussiére,
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Suivre de I'oeil un char fuyant dans la carriere?
OENONE

Quoi, Madame?

PHEDRE

Insensée, ou suis-je?et qu'ai-je dit?

Ou laissé-je égarer mes voeux et mon esprit?
Je 1'ai perdu: les Dieux m'en ont ravi l'usage.
OEnone, la rougeur me couvre le visage:

Je te laisse trop voir mes honteuses douleurs,

Et mes yeux, malgré moi, se remplissent de pleurs.

Monologue de Phédre
Ah, cruel! tu m'as trop entendue!
Je t'en ai dit assez pour te tirer d'erreur.
Et bien! connais donc Phedre et toute sa fureur:
J'aime! ne pense pas qu'au moment que je t'aime,
Innocente a mes yeux, je m'approuve moi-méme,
Ni que du fol amour qui trouble ma raison
Ma lache complaisance ait nourri poison;
Objet infortuné des vengeances célestes
Je m'adore encore plus que tu ne me détestes.
Les Dieux m'en sont témoins, ces Dieux qui dans mon flanc
Ont allumé le feu fatal a tous mon sang;
Ces Dieux qui se sont fait une gloire cruelle
De séduire le coeur d'une faible mortelle.

JeanRacine

KAH BATUCT MOJIBEP
Komeausa « MHUMBIi 00J1LHOW»

eticmsue npoucxooum 6 Ilapudice
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eticmeyrowue ruya:

Apean, MHUMBIIA OOITBEHOMN

benuna, BTOpas xena Aprana

Anowcenuka, noub Aprana, Bimo06sienHas B Kiieanra
Jlyuzon, ManieHbKas 104ka Aprana, cectpa AHXEIUKH
bepanvo, 6patr Aprana

Kneanm, Mononoii yenoBek, BIOOJIECHHBIA B AHKEITUKY
I-1 Jluagyapyc, Bpau

Toma Jluagyapyc, ero cbiH, BIIOOJICHHBIA B AHXKEINUKY
[ -n Ilypeon, Bpad, neqammii Aprana

-1 @nepan, anrekapb

I-1 0e bongya, HoTapuyc

Tyanemma, city»KaHka

/eiicmeue nepgoe, agieHue wiecmoe

benuna, Apean

Apean. AX, xeHa Mos1, TOAOUAUTE KO MHE!

benuna. Yto ¢ Bamu, Mo OeTHBIN MYXK?
Apean.llogute croga, HOMOTUTE MHE.

benuna. Yto ¢ Bamu, romyOounk?

Apean. AHrenodex Mou!

benuna. Mou npyxox!

Apean. Mens ceidac Tak paccepauinu!

benuna. Ax, 6ennbrit myxenek! Kak e 3To ciayuminocs, Mo apyr?
Apean. Bama nerognasa Tyanerra crana Tak aep3kal
benuna. He Bonnyiitecs!

Apean. Ona B30ecuia MEHs, aHTEJIOYEK.

benuna. YCnOKOUTECh, HEHATJISAHBIN MOM.

Apean. OHa OUTHIN Yac TOBOpUIIA MHE HATIEPEKOP.

benuna. YcnokonTech, yClIOKOUTECH!
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Apean. OHa UMena HarlIoCTh MHE CKa3aTh, YTO 51 COBCEM 3]10pOB!

benuna. Kakas nep3octs!

Apean. Benb BbI-TO 3HaeTe, AyLIEHbKA MOsl, KAK OOCTOUT JIEIO.

benuna. J1a, Mol OeCIICHHBIM, OHA OIIHOacTCS.

Apean. Panocth Mos, 3Ta MEp3aBKa CBEIET MEHSI B MOTUITY!

benuna. Hy-ny! Hy-ny!

Apean. 310 U3-3a HEE Y MEHSI Pa3JIUBAETCS JKETUb.

benuna. A Bbl HE cepIUTECH TaK.

Apean. 51 naBHO TpoIIly Bac €€ MporHaTh!

benuna. OpnHako, MOM MWJIEHBKHW, BCE CIYIM U CIY)KaHKA HMEIOT CBOH
HEeJOCTaTKU. YacTo MpUXOAUTCS TEpHETh UX AYypHbIE CBOMCTBA pajyl XOPOUIMX.
Tyanerta J0BKa, yCOy>XJIHBa, MPOBOpPHA, a TIaBHOE — OHA HaM MpEAaHa, a BBI
3HaeTe, Kak HaJl0 Tenepb ObITh OCTOPOKHBIM C JIFOJAbMH, KOTOPbIX HAHUMAEIIb. D,

Tyanerra!

KAH BATUCT MOJIBEP

Komeausa «CMmelHbIe :KeMaHHUIbD)
eticmsue npoucxooum e Ilapuoice
eticmeyrowue ruya:

T'opoicubroc, TOUTEHHBIN TOPOKAHUH
Maonon, ero no4b, >)kEMaHHHIA
Kamo, ero ninemMssHHULIA, )KEMaHHMUIIA
Jlazpansic, OTBEPTHYTHIN MOKIOHHUK
Iloxpyasu, OTBEPTHYTHI TTOKJIOHHHUK
Mapomma, city>xaHKa KEMaHHUIT
Anbmanzop, ciyra sKEeMaHHUI]
Mackapunw, cnyra Jlarpanxka
Koone, ciyra Jlrokpyasu

ﬂea HOCUJIbWUKA C nOpmute3om
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Maonon. Tlomunyiite, otery! Kak Morim mbl 1F06€3HO OTHECTHCHh K HEYUTHBIIAM,
KOTOPBIE C HAMH TaK HEBEKJIMBO OOOILIUCH?

Kamo. Ax, namomka! Heyxenu XoTh CKOJIBKO-HUOYIb paccyIuTeIbHAs IEBYIIKA
MOXET TPUMHUPHUTHCS C UX TYPHBIMU MaHEepaMu?

Topoicubroc. A 4em xe OHM BaM HE yrouin?

Maonon. Xopoia TOHKOCTh oOpatenust! HaunHaTe mpsiMo ¢ 3akoHHOTO Opaka!
["opxuodroc. C yero xe npukaxemns Hauatb? C He3aKOHHOTO cokuTenbcTBa? Pa3se
WX MOBEJICHUE He JIECTHO KaK IS Bac 00euX, Tak U JiJIs MeHs? YUTo ke MOXKET ObITh
npusitHee? YK €Clid OHU MPEHJIaraloT CBAIICHHBIC Y3bl, CTal0 OBbITh, Y HHUX
HaMEpPEHHUS YECTHBIE.

Maonon. ®u, otenr! Uto Bbl roBopute? ITO Takoe MenaHcTBo! MHeE CTBITHO 3a
BacC, — BaM HEOOXOAUMO XOTh HEMHOTO MOYUYUTHCSI XOPOIIEMY TOHY.

T'opacubroc. He xenaro s nmojsiaxxuBatbest o Bai ToH. CkazaHo Tebe: Opak ecTb
YCTAaHOBJICHHE CBSIIIEHHOE, U KTO Cpa3y € MpeasiaraeT pyKy U cepaie, TOT, CTajlo
OBITh, YENOBEK MOpsinouHbIi. Maodnon. O Goxe! Eciu Obl Bce nymanu, Kak BbI,
pOMaHbl KOHYAJIMCh Obl HAa TMEPBOM ke cTpaHuile. BOT ObUI0 OBl BOCXUTUTEIHHO,
eciu O0b1 Kup cpazy xenuscs Ha Mannane, a ApoHc 0e3 JaJIbHUX pa3MBbIIUICHUN
obOBenuancs ¢ Knenuei!

T'oparcubroc. 1o erie 4To 3a B310p?

Maonon. TlonHoTe, OTell, BOT M Ky3MHA CKaXX€T BaM TO K€, YTO U s: B Opak
HaJ00HO BCTYMATh JUIIbH MOCJE MHOTUX MPUKIIOUCHUN. ECiiM MOKJIOHHUK KelaeT
MOHPABUTHCS, OH JIOJDKEH YMETh U3BSCHATH BO3BBIIICHHBIC YYBCTBA, OBITh
HEXXHBIM, KPOTKHM, CTPAaCTHBIM — OJIHUM CJIOBOM, J0OMBasiCb PYyKH CBOEH
BO3JIIOOJIEHHOW, OH JOJDKEH COOJII0aTh W3BECTHBIM JTHKET. XOPOIIUH TOH
MPEANUCHIBACT MOKJIOHHUKY BCTPETUTHCS C BO3JIFOOJICHHOM re-HUOYAb B IIEPKBH,
Ha TMPOTYJIKE WM Ha KaKOM—HHUOYh HAPOAHOM IPa3HECTBE, €CJIM TOJBKO BOJIECIO
Cyne0 Ipyr Wid POJACTBEHHHUK HE BBEJET €ro K HEH B JIOM, OTKyJa €My HaJICKUT
BBIATU 3aJyMYMBBIM M TOMHBIM. HekoTopoe Bpemsi OH TauT CBOIO CTPacTh OT
BO3JIOOJIEHHOM, OJHAKO XK MPOJOJDKAET €€ IMOCeniaTh M MPU BCAKOM YIO0OHOM

cllydya€ HaBOJUT pa3roBOp Ha JOOOBHBIE TEMBbI, MPEAOCTaBIsAs OOIIECTBY
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BO3MOXKHOCTh YIPAKHATHCS B ocTpoyMun. Ho BOT HacTymaeT 4ac oOBSICHEHHS B
JT100BH; OOBIYHO ATO MPOUCXOIUT B YKPOMHOHM ajjiee caja, BAAJIA OT OOIIEecTBa.
[Ipu3HaHue BBI3BIBAET y HAC BCIIBIIIKY HErOJOBAaHUS, O YEM FOBOPUT pyMSHEL Ha
HalllMX JIAHUTaX, WU Ha KOPOTKOE BpeMs Hall THEB OTIy4aeT OT Hac
BO3JIIOOJIEHHOT0. 3aTeéM OH BCE K€ M3BICKMBAET CPEJCTBA YMUJIOCTHBUTH HAC,
MPUOXOTUTHh HAC IIOHEMHOTY K CTPACTHBIM U3JUSHUAM H, HAKOHELI, BEIPBATh CTOJIb
TATOCTHOE JUIsl HAC MpU3HaHue. BOT TyT—TO M HAYMHAIOTCS MPUKIIOYEHUS: KO3HU
CONIEPHUKOB, NPEHATCTBYIOIINX HAIIEH MPOYHOM CEpACYHOW NPUBA3AHHOCTH,
TUPAHCTBO POAUTENCH, JIOKHBIE TPEBOTU PEBHOCTHU, YIPEKHU, B3PBIBbI OTHASHUS U,
B KOHIIC KOHIIOB, TOXHUIIEHUE CO BCEMU IOCIECACTBUSIMU. TaKOBBI 3aKOHBI
XOpOIIIET0 TOHA, TAKOBBI MpaBWJIa YXa)XMBAHMS, CJIEIOBATh KOTOPHIM 0O0s3aH
CBETCKHMI nr00e3HuK. Ho mpucTano i 4yTh HE ¢ MEPBOM BCTPEUYM BCTYIATh B
OpauHbIil COI03, coueTaTh JIIOOOBb C 3aKIOYEHHEM OpayHOro JOroBOpa, poMaH
HauMHaTh ¢ KoHua? IloBTOpsito BaM, OTEl: 3TO CaMO€ OTBPATUTEIIBHOE
TopraiiecTBo. MHe esiaeTcsi AypHO MIPHU OJTHOW MBICIU 00 3TOM.

T'opatcubroc. Uto 3a NbsIBONBCKUN ®KaproH? BOT y» MOUCTHUHE BBICOKHM CTUIIB!
Kamo. 1 TouHO, nga10mIKa: CeCTpuia 31paBo O Bemax cyaut. [Ipucrano nu Ham
MPUHUMATh JIFOAEH, KOTOPhIE B XOPOIIEM TOHE POBHO HUYETO HE CMBICIAT? S
roroBa 00 3akiag MOOUTHCS, YTO ATH HEYUYTHBIIBI HUKOT/JA HE BUIAIM KapThl
Crpanbl Hexxnoctu, uto cenenust Jlrooouwie Ilocnanus, JlroGe3nbie Yciyru,
I'anantHbie M3bsicHenuss u CTuxoTBopHble KpacoThl — 3TO 1JIi HUX HEBEIOMBIC
Kpas. YKelau Bbl HE 3aMEUaeTe, 4To caMoe O0JMYbEe ATUX TOCHOJ TOBOPUT 00 HUX
HEO0Opa30BAHHOCTU M 4YTO BUJ Yy HUX KpailHE HenpuBIEKaTeNbHbIA? SBUTHCS Ha
J1000BHOE CBUJIAHWE B UYJKAaX M MAHTAJIOHAX OJHOTO I[BETa, 0€3 mapukKa, B IUIAIES
0e3 nepbeB, B kadrane O0e3 jeHt! Hy u mpenectHuku! Xopomio mIeroiabCTBO!
Xopor1io kpacHopeure! DTo HeBRIHOCUMO, 3TO HecTepnuMo! Eiie s 3ametniia, 4To
OpbDKH y HUX OT TIJIOXOM MacTEpHIlbl, a AHTAJOHBI Ha LETYI0 YE€TBEPTh YXKE, YeM
MIPUHSATO.

Topocubroc. Heyxto y HHUX M BHOpSAMb paccyqok mnomyTwics? CTpekouyr,

CTPEKOUYYT — B TOJIK HE BO3bMY, UTO OHU OOJITAIOT.
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KAH JIE JJA®OHTEH
bacuu
«Boak u scypasivy
YT0 BOJIKM kKaJHBI, BCIKUN 3HACT:
Bouik, eBuiu, HUKOrAa
Kocreii He pa3zoupaer.
3aTo Ha OJIHOTO U3 HUX IpHIILIa Oena:
OH KOCTBIO YyTh HE MOJABUIICS.
He moxet Bosik HU OXHYTb, HU B3JOXHYTb;
[Ipuio XoTh HOTH MPOTSAHYTH!
1o cuacTeto, OnM3Ko TYT XKypaBiib CIyYUIICS.
Bort koli-kak, 3Hakamu, ctajl Bojik ero MaHUTh
W mpocut ropro nocoOuTb.
JKypaBib cBOI HOC 1O LIEIO
3acyHyn BoJiky B acTh U ¢ TPYJHOCTHIO OOJIBIIO0
KocTp BbITammi u crai 3a Tpy1 NpOCUTb.
«Tsl mryTumis! — 3Bepb BCKpUYail KOBAPHbIN, —
Tebe 3a Tpya? Ax Tbl, HeOIarogapHbIii!
A PTO HHUYETO, YTO CBOM ThI JIOJTHI HOC
U ¢ riynoii rojioBoi 13 ropia 1en yuec!
[Toau x, mpusitens, youpaics,

Jla 6eperuce: Brepel Thl MHE HE MOTAIaicsi».

«Boak u kono»
Becnoto panHetro, korja
CoOerxasa BemHss Boaa
W moJsie TpaBKOM OMyLIWIOCH,
Y Bonka cTtaporo sSiBUJIOCH

Kenanbe 3aBTpak NpruoOpeCThb
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(Benb B Mupe KaxJblii XOUET €CTh),

W, Bo1iias B moJe,

OH Tam, Ha BoJIE,

YBuaen 4y 1HOTO KOHSI.

«O! 3aBTpak napckui 1 meHs!

Bo MHe 3a0uioch yx ceplieuko,

OpHo JHIIIB JKaJlb, YTO 3TO HE OBEUKA;

Hy, Bce x monpoOyro!»

U Bot

OH Ha cebs posb ToKkTOpa Oepert!

«ITocnymait, Kons! Tsi, Opat, HaBepHO O0JIEH?
S 310 BMXKY O Bcemy!

Ho s, kak Unmokpart, cnactu 60J5HOTO BOJICH:
bone3nu Bce TOCTynHBI MOEMY yMY!

B Mou cnocoOHOCTH OBEUKa JAake BEPUT!» —
«Ax, na! — npomosiBui Bonky Konb. —

B moeMm konbiTe Bepen

MeHs u3MyuuJ, Kak OrOHb!»

Bonk, He sxaiiest ieHHOHU 1TyOBI,

K KOmbITY MOJOMIEN... KOIIBITO OCMOTpE,

A KoHb TeM BpeMeHeM Tak J1aJl KOMITOM B 3yOblI,
Yro «Mnmokpam» Ha Ca)KEHb OTJIETEIL.

«Hy, — ¢ rpycTuio nogymai BoJik, — 3a aeyno Bonky myka!»
VY Bcskoro cBost Hayka!

Toro, 4TO 3HaeT IPOBSHUK,

He cnenaer MAcHHUK.

«bonvnoit onenv»
B ctpane, riae MHOXKECTBO OJIEHEH OBICTPBIX JKHUJIO,

Onnu OneHb OgHAXK LI 3aHEMOT.
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M BOT K HEMY Ipy3€U OTBCIOY IPUBAIINIIO:
KTo moBuaaThCsl ¢ HUM, KTO 1aTh COBET, KaK MOT,
KTto ayury noTsHyTh JOKYYHBIM YTEHICHBEM.
«9%, rocrioga! MeHst ocTaBbTe yMUPaTh, —
Tyt cnab6o 3amentan OneHb UM. —
[ToBepnTe, BOBpeMsi cyMmeeT 000pBaTh

Mkee xn3uu HuTKy [lapka 3mas:

MeHst TOMUTE TOJBKO BbI, PhIAAsH.

Kax Ob1 He Tak! bosbHOMY HcHonaTh!

[To mpaBuiIaM BCIO 3Ty MPOLETYPY
Wcnonaunu Apy3bst U BO3BPATHIIUCH BCIISITh.
Ho mapoMm yHecTH CBOIO OTTyAa HIKYpPY

He 3axoTen Hukto (6611 O1aro 6oJieH cam),
W 4yecTh BO37a)I1 TaK €ro JIyram, Jiecam,

Yto Ge1HOMY OJIHY OCTABWIIUA OMMYIIIKY.
[Tpunuio x0Tk C roJIoy JOXKUCH J1a TOMUpaii!..
Tax nronu oTHalOT 32 sicTpeda KyKYIIKY...

K teGe B3bIBatoO s, K TeOE U3 Kpasi B Kpaid,

O, poxn mockoii! Tebe ckazath xouy A,

UYto Teno OJIMKHEMY U IyX €ro Bpauys,

Ho narpaxmas cam ce6s,

EnBa nb ThI AeiicTByeb TH005:

TwI uienTs UG ceOe TTOKUBHI 1a 3a0aBHl...

Ho... Tiieren moit nipussiB... O, Bpemena! O, HpaBbl!..

CKynoii, nomepsaguiuil céoe 002amcmaeo

Xorten 6w g cipocuth CKytiia,
KoTopblii CTpacTHO U CepJIEUHO
OnHU UG TEHBI'H KOIIUT BEYHO

C Hayana )XU3HHU 10 KOHIIA,
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Huyem OykBajgbHO HE COTPETHIN:
Kakas monn3a B )KU3HHU 3TOi?

Ha nukakoi!.. S 3nan Ckynoro...

OH >XHU3HU Kaa] cede BTOPOid,

UT006 HACIaaUThCS CHOBA

CBoeil HECMETHOIO Ka3HOM.

Ho B TOM-TO, BUAUTE Jib, U ACJIO,

Urto (cimyXx mpories co BCeX CTOPOH)
He om,

A M xa3Ha ero Biazgena!l

['ynsin mv OH, Wb PUXOAUIT IOMOM,
Cupen 11 CKpOMHO 3a €101,

Wb men ko cHy, J101bMU 3a0BITHIN,
OH MBICIIBIO 3aHAT OBLT OJTHOM

O MecTe TOM, /i€ ICHBI'M OBLIN CKPBITHI.
Tyna Tak 4acTo OH XOAMI,

YUTO0 KTO-TO KaK-TO MPOCIEINI

N o6okpan kazny Ckyroro!..
Ckyrel, KOHEYHO, 3aphljaal,
3axHbIKaJl, 3aCTOHAJ,

[IponsHecTH HE B cUiax CioBa...
"Yero ThI iayenib, MIIbIA apyr?"
Ero cnipocuit onvH NpOX0KUil.

"AX, y MeH4... Benukuii boxe!..
VYkpanu ¢ 1eabramu cyHayk!.."

"Jla rae x Jiexkal CyHAYK ¢ AeHbramu?"
"Bor tyt! Bort B 310i1 sime!"

"1 nopenom! Tenepsb Beab HE BOMHA
Ha cBete!

TBos Ka3Ha
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Morna 6 nexath u B KaOunere!"

"Ho k10  yKpacTb ee moCMell,

Korna s cam k feHbram He npuxacaics?"
"Hy, npu TakoM nopsiike aei

OnuH xoHer Tede ocTalICs:

Ha siMmy xamMeHb HaBaJIu

U ot Hee Branu

Boo6paskaii, 9To TaM J1eKUT TBoe 60oraTcTBO!"
U s 3amedy 6e3 3710pacTBa,

Yto TOT IUIIb ASHEIaMH BJIade]I,

Kto ux pacxoaoBaTb YMCII.

«bezymey u myopeu»
besymern pa3 Opocan kameHbst B Myapena,
[Ipecnenys ero; Myapen emy Ha 3TO:
«Moii npyr! ThI B TOTE CBOETO JIALIA
Tpyauncs; BOT Te0e 3a TO MOHETA:
Tpyn no 3acinyraM JoJKeH ObITh BO3HArPaX/IeH.
B3risiHM, BOT 4€JI0BEK MPOXOIUT, OH
Bborat 6e3mepHoO,
M menpo 3a TBOM apbl BO31ACT, HABEPHOM.
K npoxoxemy ['mynen Hampasuiics, cnema
Hanectb eMy ynap, B Hanexae O0aphblia;
Ho Bo31asiHus q0K1aj1csi OH HHOTO:
ITpoxoxuii ciryr co3Baj, U Te CIIelaT CKOpen
N36uts ['myniia u mpoys IporHaTh e1Ba >KUBOTO.
Takux Ge3ymIIeB BUAUM MbI BOJU3U LAPEH:
Yt1006 rocroguHa 1mo3adaBuTh,
OHu Ha cMeX MOAHATH TOTOBBI Bac BCET/IA.

He ctout TpOorarb ux, yT00 3aMOJIYaTh 3aCTaBUTh.
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[Iputom ke, ecnu Bbl HE B CHJIE, TO TOT/AA,
Kak BBl HUM THEBalTECh, BAM 3TO HE IIOMOXKET;

HaHpaBBTG HUX K TOMY, KTO OTINIATUTb UM MOIKCT.

LE LION ET LE RAT
Il faut, autant qu'on peut, obliger tout le monde :

On a souvent besoin d'un plus petit que soi.
De cette vérité deux Fables feront foi,

Tant la chose en preuves abonde.

Entre les pattes d'un Lion,

Un Rat sortit de terre assez a I'étourdie :

Le Roi des animaux, en cette occasion,
Montra ce qu'il était, et lui donna la vie.

Ce bienfait ne fut pas perdu.

Quelqu'un aurait-il jamais cru

Qu'un Lion d'un Rat efit affaire ?
Cependant il advint qu'au sortir des foréts
Le Lion fut pris dans des rets,

Dont ses rugissements ne le purent défaire.
Sire Rat accourut, et fit tant par ses dents
Qu'une maille rongée emporta tout I'ouvrage.
Patience et longueur de temps

Font plus que force ni que rage.

LA CIGALE ET LA FOURMI
La Cigale, ayant chanté
Tout L'Eté,
Se trouva fort dépourvue
Quand la Bise fut venue.
Pas un seul petit morceau
De mouche ou de vermisseau.
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Elle alla crier famine

Chez la Fourmi sa voisine,

La priant de lui préter

Quelque grains pour subsister
Jusqu'a la saison nouvelle.

“ Je vous paierai, lui dit-elle,
Avant I'Aott, foi d'animal,

Intérét et principal.

La Fourmi n'est pas préteuse :
C'est 1a son moindre défaut.

“ Que faisiez-vous au temps chaud ?
Dit-elle a cette emprunteuse.

- Nuit et jour a tout venant

Je chantais, ne vous déplaise.

- Vous chantiez ?j'en suis fort aise :

Eh bien! dansez maintenant. ”

LE CORBEAU ET LE RENARD
Maitre Corbeau, sur un arbre perché,
Tenait en son bec un fromage.
Maitre Renard, par I'odeur alléché,
Lui tint a peu pres ce langage :
“ Et bonjour, Monsieur du Corbeau.
Que vous étes joli !que vous me semblez beau !
Sans mentir, si votre ramage
Se rapporte a votre plumage,
Vous étes le Phénix des hotes de ces Bois. ”
A ces mots le corbeau ne se sent pas de joie :

Et pour montrer sa belle voix,

Il ouvre un large bec, laisse tomber sa proie.
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Le Renard s'en saisit, et dit : “ Mon bon Monsieur,
Apprenez que tout flatteur

Vit aux dépens de celui qui j'écoute.

cette lecon vaut bien un fromage sans doute. ”

Le corbeau honteux et confus

Jura, mais un peu tard, qu'on ne 'y prendrait plus.

LA GRENOUILLE QUI SE VEUT FAIRE AUSSI GROSSE QUE LE
BOEUF
Une Grenouille vit un Boeuf
Qui lui sembla de belle taille.
Elle qui n'était pas grosse en tout comme un oeuf,
Envieuse s'étend, et s'enfle, et se travaille
Pour égaler I'animal en grosseur,
Disant : “ Regardez bien, ma soeur,
Est-ce assez ? dites-moi : n'y suis-je point encore ?
- Nenni. - M'y voici donc? - Point du tout. - M'y voila ?
- Vous n'en approchez point. ”” La chétive pécore
S'enfla si bien qu'elle creva.
Le monde est plein de gens qui ne sont pas plus sages :
Tout Bourgeois veut batir comme les grands Seigneurs,
Tout petit Prince a des Ambassadeurs,

Tout Marquis veut avoir des Pages.

LE LOUP ET LE CHIEN
Un Loup n'avait que les os et la peau ;
Tant les Chiens faisaient bonne garde.
Ce Loup rencontre un Dogue aussi puissant que beau,
Gras, poli, qui s'était fourvoyé par mégarde.

L'attaquer, le mettre en quartiers,
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Sire Loup I'elit fait volontiers.

Mais il fallait livrer bataille ;

Et le Matin était de taille

A se défendre hardiment.

Le Loup donc I'aborde humblement,

Entre en propos, et lui fait compliment

Sur son embonpoint qu'il admire.

Il ne tiendra qu'a vous, beau Sire,

D'étre aussi gras que moi, lui repartit le Chien.

la quittez les bois, vous ferez bien :

Vos pareils y sont misérables,

Cancres, haines, et pauvres diables,

Dont la condition et de mourir de faim.

Car quoi ? Bien d'assuré ; point de hanche lippée
Tout a la pointe de 1'épée.

Suivez-moi ; vous aurez un bien meilleur destin. ”
Le Loup reprit : “ Que me faudra-t-il faire?

- Presque rien, dit le Chien ; donner la chasse aux gens
Portant batons, et mendiants;

Flatter ceux du logis, a son Maitre complaire ;
Moyennant quoi votre salaire

Sera force reliefs de toutes les facons :

Os de poulets, os de pigeons ;

Sans parler de mainte caresse.

Le Loup d¢ja se forge une félicité

Qui le fait pleurer de tendresse.

Chemin faisant il vit le col du Chien pelé :

“ Qu'est-ce 1a ? lui dit-il. - Rien. - Quoi? rien? - Peu
- Mais encore ? - Le collier dont je suis attaché

De ce que vous voyez est peut-Etre la cause.
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- Attaché¢ ?dit le Loup ; vous ne courez donc pas
Ou vous voulez ? - Pas toujours, mais qu'importe ?
- Il importe si bien, que de tous vos repas

Je ne veux en aucune sorte,

Et ne voudrais pas méme a ce prix un trésor. ”

Cela dit, maitre Loup s'enfuit, et court encore.

LE RAT DE VILLE ET LE RAT DES CHAMPS
Autrefois le Rat de ville
Invita le Rat des champs,
D'une facon fort civile,

A des reliefs d'ortolans.

Sur un tapis de Turquie

Le couvert se trouva mis :

Je laisse a penser la vie

Que firent ces deux amis.

Le régal fut fort honnéte,
Bien ne manquait au festin ;
Mais quelqu'un troubla la féte,
Pendant qu'ils étaient en train.
A la porte de la Salle

Ils entendirent du bruit;

Le Rat de ville détale,

Son camarade le suit.

Le bruit cesse, on se retire :
Rats en campagne aussitot;
Et le citadin de dire :
Achevons tout notre rot.

- C'est assez, dit le Rustique;

Demain vous viendrez chez moi ;
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Ce n'est pas que je me pique

De tous vos festins de Roi.

Mais rien ne vient m'interrompre ;
Je mange tout a loisir.

Adieu donc ; fi du plaisir

Que la crainte peut corrompre. ”

LE LOUP ET L'AGNEAU
La raison du plus fort est toujours la meilleure ;
Nous 1'allons montrer tout a I'heure.
Un Agneau se désaltérait
Dans le courant d'une onde pure.
Un Loup survient & jeun qui cherchait aventure,
Et que la faim en ces lieux attirait.
Qui te rend si hardi de troubler mon breuvage?
Dit cet animal plein de rage ;
Tu seras chati¢ de ta témérité.
0 - Sire, répond 1'Agneau, que votre Majesté
Ne se mette pas en colére ;
Mais plutdt qu'elle considere
Que je me vas désaltérant
Dans le courant,
A Plus de vingt pas au-dessous d'Elle,
Et que par conséquent en aucune facon,
Je ne puis troubler sa boisson.
- Tu la troubles, reprit cette béte cruelle,
Et je sais que de moi tu médis 1'an passé.
- Comment l'aurais-je fait, si je n'étais pas n¢ ?
Reprit I'Agneau ; je tette encore ma mere.

. - Si ce n'est toi, c'est donc ton frére.
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- Je n'en ai point. - C'est donc quelqu'un des tiens :
Car vous ne m'épargnez guere,

Vous, vos Bergers, et vos Chiens.

On me 1'a dit : il faut que je me venge.
La-dessus au fond des foréts

Le Loup I'emporte, et puis le mange

Sans autre forme de proces.

LE RENARD ET LA CIGOGNE
Compere le Renard se mit un jour en frais,
Et retint & diner commere la Cigogne.
Le régal fut petit, et sans beaucoup d'appréts :
Le Galant pour toute besogne
Avait un brouet clair (il vivait chichement).
Ce brouet fut par lui servi sur une assiette.
La Cigogne au long bec n'en put attraper miette ;
Et le Dréle eut lapé le tout en un moment.
Pour se venger de cette tromperie,
A quelque temps de 13, la cigogne le prie :
Volontiers, lui dit-il, car avec mes amis
Je ne fais point cérémonie.
A T'heure dite 1l courut au logis
De la Cigogne son hotesse ;
Loua tres fort sa politesse,
Trouva le diner cuit a point.
Bon appétit surtout ;
Renards n'en manquent point.
Il se réjouissait a I'odeur de la viande
Mise en menus morceaux, et qu'il croyait friande.

On servit pour l'embarrasser
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En un vase a long col et d'étroite embouchure.

Le bec de la Cigogne y pouvait bien passer,

Mais le museau du Sire €tait d'autre mesure.

I1 lui fallut & jeun retourner au logis,

Honteux comme un Renard qu'une Poule aurait pris,
Serrant la queue, et portant bas l'oreille.

Trompeurs, c'est pour vous que j'écris :

Attendez-vous a la pareille.

bYAJIO HUKOJIA
«Iloamuueckoe uckyccmeo»
Ompuleok
IIpupona B TBOpUECTBE MPUUYUIMBA CBOEM
W B cepate Kaxa0ro roput JpyruM OrHEM;
Bapyr B xecte, B mycTske oHa ceOs ABIISIET,
Ho He Bcerna ee He BCAKUI paclO3HAET.
MensieT BpeMs BCe: MHOM € TOJIaMH HPAB,
W nronu pa3HbIX JIET pa3InYHbIX KIYT 3a0aB.
V 1oHOIIM KUMISAT O€3MEpPHBIE KETaHbs;
W3MeH4MB OH B ME€UTaX, HE TEPIUT OKUIAHBS;
CoBeThl 31T €ro, MOPOK K cede BIIeYeT,
W B HacnaXAeHbSIX OH I'PAaHUL] HE TPU3HAET.
OH B 3penoM BO3pacTe CTAaHOBUTCS YMHEE:
Cpenp 3HaTH TPETCS OH CPENb TEX, KTO MOCUIIbHEE.
VY 1apoB 1 HEB3TrOJ| BITASICh U30EXKATh,
OH mo0uT cpefib UHTPUT 0 OyAyIlIeM rajiath.
A B CKyZJHOH CTapOCTH OJJHOM OH ITOJIH MEUYTOIO:
CokpoBu1ia KOIUTh HEBEPHOIO PYKOIO;
CriokoiicTBHE 103HAB, OH OOJIBIIIE HE CIEIINUT

W xBanuT NpouuIbIi BEK, a HBIHEIIHUNA OpaHUT;
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BopuwnT Ha HOBIIECTBA U FOHOCTh MOPULIAET

3a 4yBCTBA MBUIKKUE, KOTOPBIX OH HE 3HAET.

Tak BbIOMpaiiTE e 3a00TIMBO S3BIK:

He moxeTt roBoputh, Kak 10HOIIA, CTAPUK.

JIBOp U3y4yuTE BBl U TOPOJ U3YUUTE:

311ecb MHOT'O 00pas3IioB, UX MPUCTAIBHO UILUTE.

U, moxet ObITh, MoOMBEp, N300pakas ux,

Cymen Obl moOeIUTh BCEX aBTOPOB JPYTHX,

Korna 6 ypoaiieB oH He pucoBal moporo,

Crpemsich ObITh TPU3HAHHBIM BYJIBIAPHOIO TOJIIOIO.
OH B myTOBCTBO yuien; TepeHuuo B3aMmeH
VYuuteneMm ero ctan npocto TabapeH.

N ckBO3b Memok, kyaa CkarneH 3aje3 NOCThIIHO,
Toro, kem «Mu3zaHTpOI» OBLIT CO3/1aH, MHE HE BUJTHO.
[Tycts B3goxam u ciesam Komenus uyxnaa

N MyKk Tparnueckux He 3HA€T HUKOT 1A,

Ho Bce x He neno el Ha Tuioaay myoJIMaHOoN
Tynyro 4epHb CMEMIUTH OCTPOTOK IUHUYHOM.
[IycTh TOHKO ¥ CMEIIHO OCTPHUT €€ MOAT,

K pa3Bsi3ke myCTh JIEFKO OH NPUBENET CIOXKET.
IIycts ¢ pazymoMm Bceraa UAET MHTPUTA B HOT'Y,

be3 rmynbIx TMIIHUX CLIEH, TPSMYIO B3SB JOPOTY.
[Topoii BO3BBICUTHCS 3/1€Ch JOJKEH CTUJIb MPOCTOM;
IlycTh ykpaiaer peupb U3sIIHBIX LIYTOK POM.
HckycHO yBsizaB BCe NEUCTBUS U YaCTH,

3/1ech TOHKO MTOKa3aTh HaM HaJ0 CUJTy CTPACTH.

Ho mmycTs e 31paBblii CMBICIT HAJl IIYTKOXO LIAPHUT.
[Tycts OT mpupoAbl BAC HUUTO HE OTAAIUT.
[Tpumepom Oynet Bam TepeHius kapTuHa:

Cenoii oterr OpaHUT BIOOUBIIETOCS ChIHA,
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Tort, BBICTYITIIAB YPOK U TOTYAC MT03a0BIB,

K nmro6oBHHUIIE criemnT, O€CIIeYeH U UTPUB.

Her, aT0 — HEe mopTpeT, a )ku3Hb, B Takoi kapTUHE
JKuBet npupobl 1yX — B CEJIOM OTIIE U ChIHE.

A aBTOpa 000, YTO MPABAOKO OJTHOU

XKenaet HaC MIEHUTh, — MHE MUJI IO3T TAKOH, —
U 3putenu ero 3a nmpaBay yBaxxarorT.

A MHHUMBIM OCTpPSIKaM, 4TO HIEAPO MPOJIUBAIOT
B 3a11 rpsi3p OCTPOT IJII0OXUX C BOJOKO MOMOJIAM,
Jlopory B O6ayiaraH sl yKaxy, K IIyTaMm.

ITycte Ha Pont-Neuf onu, criop v BO3HIO 3aTesB,

be3BKyCHBIM ITyTOBCTBOM YapylOT BCEX JAKEEB.

8 TekcThl 1Sl YTEHHS U MEpeBOAa

LE XVIle SIECLE
LA TRANSFORMATION DE LA SOCIETE

De toutes les périodes de notre histoire, le XVlIle siecle est celle que la
légende a le plus défigurée. On en fait communément le « siécle de Louis XIV », le
« siecle de 1I’Ordre » ; on montre le Roi-Soleil apportant a la France ¢blouie
autorité, stabilité, prospérité, gloire militaire, gloire littéraire ; on conclut : «
Spectacleunique : le Grand Roi faisant le Grand Siecle! ».

La realité est bien différente de cette image d’Epinal.

Certes, le XVlIle siecle est grand; mais sa grandeur ne tient pas dans la
personnalité d’un roi d’intelligence moyenne, de moralité médiocre, qui recoit une
France forte et laisse une France €épuisée; elle ne tient pas davantage dans ce qu’on
appelle le triomphe de 1’ordre, car I’ordre établi par le despotisme est tout en

surface et couvre des conflits profonds; si le XVIle siecle est grand c’est que, loin
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d’étre la chose figée qui parait quelque temps a la cour de Versailles, il est siecle
de vie ardente et de lutte passionnée.

Au lendemain de la Fronde, Louis XIV et ses conseillers poussent a
I’extréme la politique de Richelieu. Bossuet, interpréte du monarque, ne craint pas
d’écrire que « le Prince ne doit compter a personne de ce qu’il ordonne » et il ose
ajouter : « O rois, vous €tes des dieux !». Prenant au sérieux cette doctrine, le
Grand Roi considere que son bon plaisir est la loi unique et supréme : ses ministres
a Paris, ses intendants dans les provinces ne sont responsables que devant lui ; non
seulement les Etats Généraux ne sont plus jamais convoqués ; non seulement le
Parlement se voit retirer tout pouvoir politique ; mais la liberté civile est abolie ;
tout Frangais peut, sans étre jugé, sur le seul envoi d’une lettre de cachet, étre
envoyé¢ a la Bastille.

Ainsi a ’humanisme qui proclame la souveraineté de la raison et les droits
de la libre discussion, la monarchie répond par 1’organisation du despotisme total
et la quasi-déification d’un homme. Dés I’instant qu’est posé ce principe d’un
pouvoir de droit divin, il est logique que le roi régne non seulement sur les corps,
mais sur la pensée de ses sujets.

En conséquence, Louis XIV donne ordre de « faire arréter tous ceux qui,
sans permission, s’ingérent de faire ou de vendre des gazettes et de débiter des
nouvelles par écrit » ; défense est faite de rien écrire qui soit contraire au « bien du
service », au « repos des sujets du Roi » ou a la « réputation des personnes »
constituées en dignité.

Méme despotisme lorsqu’il s’agit de la religion. Le roi intervient
brutalement dans le domaine spirituel.

Les jansénistes, coupables d’enseigner les rudes idées de saint Augustin et
de précher une morale austere, sont cruellement persécutés ; a la fin, les religieuses
sont chassées de Port-Royal, les cadavres mémes sont déterrés. Enfin, poussant
jusqu’au bout la logique du despotisme, Louis XIV décide d’établir en France
I’unité religieuse et, en 1685, reniant la politique d’Henri IV, reniant les promesses

de Richelieu et de Louis XIII, il révoque 1'Edit de Nantes.
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I1 s’agit pour les partisans de « 1’ordre » d’écraser définitivement 1’ceuvre
maudite du XVle siécle. Aussi agissent-ils avec une farouche énergie. Apres une
action violente pour obtenir des conversions par tous les moyens, le roi ordonne,
par Edit, la destruction des temples protestants, 1’exil pour les ministres, la
fermeture de toutes les écoles, I’envoi aux galéres de tout réformé qui tentera de
quitter la France.

Abolition de toute liberté politique, abolition de toute liberté de conscience,
défense a quiconque de rien publier sans 1’autorisation du Pouvoir : on peut croire,
que I’humanisme est frappé a mort. Et pourtant, ¢’est lui qui I’emporte !

D’un bout a ’autre du siecle, les forces d’émancipation sont en plein essor et
se rient des forces d’autorité.

La science, en effet, est en vif élan. Sans doute, en astronomie, Descartes
hésite encore a se prononcer pour le systéme de Galilée : mais il le tient pour
solidement fondé. C’est en s’engageant dans la voie ouverte par Kepler, Copernic,
Galilée, que les grands astronomes francais ou vivant en France, Cassini, Gassendi,
Huygens, Romer, Picard, multiplient les découvertes. Déja, les lunettes
perfectionnées atteignent les nébuleuses. En 1686, un vulgarisateur ¢légant,
Fontenelle, rédige, a I'usage d’un public mondain, ses Entretiens sur la pluralité
des mondes.

La science mathématique fait un bond avec les travaux de Descartes, de
Pascal, de Fermat, la physique moderne prend corps avec les découvertes de
Descartes et de Pascal, les progres futurs de la technique s’annoncent quand Denis
Papin adapte un piston a sa fameuse marmite et lance, en 1707, un bateau a vapeur.

Enfin, fait essentiel, I’esprit profond de I’humanisme prend conscience de
lui-méme. En 1637, dans le Discours de la Méthode, Descartes pose hardiment la
grande régle : ne jamais recevoir aucune chose pour vraie a moins qu’on ne la
connaisse ¢videmment étre telle.

Du coup se trouve formulé le principe le plus « révolutionnaire » que
I’humanité ait connu, celui qui, soumettant toute chose a I’examen souverain de la

raison, appelle a toutes les destructions et a toutes les nouveautés.
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En vain Descartes atténue les effets immédiats de son précepte en se
déclarant respectueux des dogmes religieux, de 1’ordre établi.

En édifiant une métaphysique toute imprégnée du vieil esprit scolastique : il
dépose au sein méme du régime un ferment irrésistible de discussion. Par lui, ce
siecle, qui voudrait étre de ’ordre définitif et immuable, est, dans sa vie réelle et
profonde, le si¢cle de la raison libre et novatrice.

De Charron, disciple de Montaigne, a Bayleet Saint-Evremond, précurseurs
de Voltaire, il y a un large courant de pensée rationaliste qui baigne tous les grands
problémes. La vie mondaine, qui ne cesse de se développer, pousse a une
laicisation des mceurs. La mode, lancée par les Précieuses, triomphe des
protestations de I’Eglise.

Toute une partie de la vie, la plus brillante, échappe a ’influence chrétienne
pour se ranger sous la gaie sagesse de Rabelais et de Montaigne.

L’art se ressent de ce rationalisme et de ce paganisme diffus qui entrainent le
siecle. La colonnade de Louvre, le chateau de Versailles, demandent le secret de la
puissance et de la majesté a I’harmonie raisonnable des lignes simples, et le parc de
Le Notre plait a I’esprit autant qu’aux yeux.

La peinture est libre et diverse, puisqu’un méme temps est celui de Philippe
de Champaigne et de Jacques Callot, de Poussin et des fréres Le Nain. Mais, si 1'on
s’en tient aux « chefs » successifs, Poussin, Le Brun, Watteau, on est en présence
d’un art qui frappe par son caractére profane, intellectuel et mondain. Poussin vit
dans 1’Antiquité, il est le maitre des compositions équilibrées, de la peinture
intelligente ; Le Brun célebre, avec une raison un peu froide et une emphase
fatigante, les splendeurs de la monarchie ; Watteau est le poete savant et charmant
de I’amour mondain. Les ceuvres religieuses abondent, mais 1’accent chrétien fait
défaut. La peinture, en ses ceuvres maitresses, fait penser a Descartes, a Tite-Live,
a la cour, aux salons. La sculpture peuple les parcs de dieux, de nymphes, de
naiades, de figures allégoriques.

La littérature, elle aussi, est avant tout cartésienne et paienne. Les

romantiques railleront plus tard ses plans savants, son style noble, son respect des
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regles ; et cette prétention d’une « Académie », et des bureaux a diriger le génie. Et
il est vrai que, par rapport aux libres richesses du XVI siecle, le « classicisme »,
nous semble parfois un peu guindé. Mais, sous ses allures ordonnées, il est audace
et révolution.

La légende, il est vrai, nous le montre bien-pensant et chrétien. Mais qu’y a-
t-11 de plus« laique » que le théatre du XVII siecle ? Corneille, peignant le Cid, le
dépouille froidement de tous ses attributs chrétiens : ni Rodrigue, ni Chimene, au
plus fort de leur angoisse, ne font allusion a la foi qui devrait les soutenir et les
guider. Polyeucte, avec ses €lans et ses stances, fera vibrer le XIX si¢cle, mais, au
XVII, il touche peu, et Corneille, sans insister, se met a peindre ses fameux
Romains. Racine se fait une loi d’éviter les sujets chrétiens ; méme lorsqu’il écrit
pour les demoiselles de Saint-Cyr, c’est a I’histoire du peuple juif, non au
christianisme, qu’il emprunte la matiére de ses pieces. Moliere, en fait de croyants,
ne nous montre que le ridicule Arnolphe, le stupide Orgon, le grotesque Sganarelle.
Rien de moins chrétien que les fables de La Fontaine. Ce « laicisme » ou
paganisme est voulu. Boileau écrit :

De la foi des chrétiens les mysteres terribles
D’ornements égayés ne sont pas susceptibles.

Ainsi sont bannis de la littérature héros chrétiens, 1égendes chrétiennes,
miracles chrétiens, tout ce qui, pendant des siccles, a charmé ou bercé la France. A
la place de I’inspiration chrétienne un principe nouveau : la raison.

La est la révolution :

Aime, donc la raison ! Que toujours vos écrits
Empruntent d’elle seule et leur lustre et leur prix!

Ce précepte, d’autant plus hardi qu’il s’adresse aux poctes, c’est-a-dire a
ceux qui, d’ordinaire, représentent I’imagination, la sensibilité, le réve, est suivi
par les classiques avant méme d’€tre formulé. Tous s’appliquent a faire des
ouvrages « raisonnables », non pas seulement vrais, mais d’une vérité abstraite et
générale. Il s’agit de peindre non le citoyen grec ou le sujet francais, non

I’adorateur d’ Apollon ou I’adorateur du Christ, mais « I’homme » tel qu’il demeure

94



sous les régimes qui passent et les religions qui changent. Le poéte déméle, peint,
dégage, explique. Le plaisir qu’on prend a la tragédie est la joie intellectuelle de la
vérité saisie. Audacieusement, Boileau affirme qu’il ne peut y en avoir d’autres :
«L’esprit n’est point ému de ce qu’il ne croit pas».

Par cette conception cartésienne de la jouissance esthétique, le « siccle de
Louis XIV » est le si¢cle de la raison. Il est aussi celui de la morale humaine. En
vain les jansénistes répetent qu’il ne peut y avoir de vertu hors la foi : tous ces
héros de théatre et de roman qui ne parlent pas de charité chrétienne, mais
d’honneur, de devoir, de générosité, de noblesse, de dévouement a la patrie, font
pénétrer dans les esprits 1’idée d’'une morale commune qui ne vient ni de I’Olympe
ni du Sinai, mais qui est la morale de I’homme.

C’est pourquoi ce siecle, si chrétien a la surface, 1’est si peu dans ses
profondeurs. On assiste aux offices, on honore la religion des levres. Mais 1’esprit
cartésien se glisse partout.

Bossuet dénonce « I’indifférence des religions qui est la folie du siecle ou
nous vivons ».

La duchesse d’Orléans écrit en 1699 : « On ne trouve plus un jeune homme
qui ne veuille étre athée ».

Le XVII siécle va plus loin encore ; il dégage [’esprit profond de
I’humanisme en formulant 1’idée de progres. De la fameuse querelle qui met aux
prises les Anciens et les Modernes, le modernisme sort triomphant. Fontenelle
dénonce « le préjugé de 1’antiquité » ; il déclare hardiment que « les derniers
venus sur la terre » ont toutes chances d’étre les meilleurs ; il définit, mieux que
Descartes, 1’esprit de la science moderne en demandant qu’elle s’abstienne
«totalement » de métaphysique, qu’elle aille toujours de 1’avant, en montrant que
les « systémes » recoivent de I’expérience des démentis incessants, en déclarant
que la recherche vit moins de « décisions » que de « timidités » et de « doutes ».

Ainsi, dans D’ordre intellectuel, I’humanisme sort triomphant de la grande
épreuve du XVII siecle. En vain 1’absolutisme recourt a la censure, a la Bastille,

aux dragons, aux galeres ; tous les efforts de la contre-révolution se brisent sur la
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résistance des grandes idées lancées par le XVI siecle ; la marche en avant

continue.

D’apreés A. Bayet, Histoire de France

LA REFORME DE LA LANGUE

Les premiers humanistes qui essayerent, au début de la Renaissance,
d’utiliser la langue vulgaire pour exprimer de hautes pensées, se sentirent fort
embarrassés. Le francais manquait de mots. Il fallait donc D’enrichir. Puisque
I’¢laboration de notre langue avait laissé perdre tout ce qui représentait la haute
culture latine, il fallait bien aller le rechercher, maintenant que 1’on voulait
s’approprier cette culture. Tout le monde s’y mit et sans discernement, on prétendit
faire entrer dans le francais des mots de toute origine, en méme temps que les
grammairiens essayaient d’imposer la syntaxe latine. Ce soudain grossissement eut
pour premier effet de rendre la langue plus trouble : I’allure si nette, si dégagée du
vieux francais seralentit,s’embarrasse, les phrases s’enchevétrent, se nouent ou
filent. Vers la fin du XVI siecle cependant, le vrai génie de la langue, second¢ par
la lassitude générale, clarifie un peu ce style mélé. Mais il reste beaucoup a faire :
épurer, fixer, organiser. Ce sera I’ccuvre de Malherbe. Ami de toutes les
disciplines, il exercait dans les lettres une action semblable a celle que Richelieu
voulait exercer dans I’Etat. De méme qu’il mit de 1’ordre dans les pensées et de la
discipline dans I’invention, Malherbe réforma la langue. Il fut grammairien autant
que pocte. Il le fut passionnément.

I1 voulait nettoyer la langue francaise, la débarrasser de tous les termes que
n’avait pas retenu 1’usage, parmi ceux dont le siecle précédent 1’avait
arbitrairement encombré : termes pédants qui sentaient leur origine grecque ou
latine, termes italiens, termes gascons... Mais cet usage qui devait faire loi, ou le
prenait-il ? — Parmi les crocheteurs du Port-au-Foin, répondait-il. C’était affirmer
nettement qu’il se référait au langage de ses contemporains. A vrai dire il admettait

aussi qu’il fallait épurer le langage du peuple de Paris, y mettre «la facon » ; mais
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nul, pas méme le roi, n’elt pu faire francais ce qui n’était pas déja du frangais de
Paris.

En méme temps que ’usage, il voulait qu’on suivit la raison. Or, si ’on
parle pour se faire entendre, c’est raison qu’on €limine de sa parole tout ce qui fait
obstacle a la parfaite intelligence de la pensée. Il avait horreur des longues phrases
enchevétrées, ou de celles ou se joue capricieusement la fantaisie de I’auteur ; il
voulait des constructions claires, ordonnées, réguliéres, des mots précis et propres ;
il tendait & donner a la phrase une netteté géométrique.

Il épura la poésie comme il épura la langue. Il choisit certaines formes,
quelques rythmes parmi les rythmes et les formes innombrables que la Pl¢iade
avait essayés. Il les révisa minutieusement, fixant 1’emplacement des repos,
prescrivant la justesse et la richesse de la rime, défendant toute licence et toute
faiblesse, hiatus, manque de césure, chevilles ou autres. Il voulait un rythme
impeccable, une forme pleine et parfaite, et qu’on ne plaignit pas sa peine. Il disait
« qu’apres avoir fait un poeme de cent vers ou un discours de trois feuilles il fallait
se reposer dix ans tout entiers ».

Il a fait rendre au vers frangais, qui s’amollissait, de plus apres mais de plus
fiers accents. Voila la legon excellente qu’il donna : une legon de travail et de
patience ; ce n’est pas assez dire, une lecon de grand art. Car si d’autres avaient eu
plus de génie, personne avant lui n’avait mieux vu que la poésie est un art et que la
forme d’art ne s’improvise pas. Il enseigna I’importance de la technique et de la
facture serrée qui seules peuvent faire les chefs-d’ceuvre. Il rendit possibles les
grands classiques.

Vers 1’époque précisément ou mourut Malherbe, plusieurs écrivains et
amateurs de lettres avaient pris 1’habitude de se réunir fréquemment pour
s’entretenir de littérature. Le bruit de ces doctes entretiens vint jusqu’a Richelieu.
Soucieux d’exercer son contrdle sur toutes les forces nationales — et la littérature en
est une, — il offrit a la société de lui donner sa protection et une existence officielle.
Pareil honneur ne pouvait se refuser. On accepta, et la nouvelle société, constituée

au nombre de quarante membres sous le nom d’Académie Frangaise (1635),
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décida aprés quelques tatonnements de se consacrer a 1’établissement d’un
dictionnaire de la langue.

Elle conduisit ce travail selon la méthode de Malherbe ; elle éclaircit, épura
le vocabulaire et la syntaxe ; la grande régle demeurait 1’'usage. Toutefois il faut
remarquer que ce mot est pris dans un sens plus restreint : 1’usage du peuple, que
Malherbe acceptait, est exclu ; seul 1'usage des « honnétesgens » fait loi. Et les
derniers liens qui rattachaient la littérature au peuple se trouverent ainsi coupés.

Le Dictionnaire des quarante parut a la fin du XVII siecle, en 1694. Il ne
contenait que la langue de la société polie, les termes d’usage universel, qui sont
les signes nécessaires a 1I’expression des idées géneérales. A I’exception des termes
de chasse, de blason et de guerre qui marquent le caractére aristocratique de cette
soci¢ete, les termes techniques y font absolument défaut. La langue y a subi un
appauvrissement évident. Les artistes, un Fénelon, un La Bruyére, le déploraient ;
par contre, les esprits nets et fins se réjouissaient.

De quoi s’est-elle dépouillée en effet ? De ses mots concrets, coulores,
pittoresques, savoureux ; elle a gardé les mots rationnels, abstraits et pour ainsi dire
algébriques, tout ce qui sert a définir la pensée sans la figurer. La langue que
I’Académie, poussant a bout I’ccuvre de Malherbe, a achevé de faire, en ces
derniéres années du XVII siécle, est la langue de I’intelligence pure : ¢’est celle qui
servira bientot a Voltaire.

Un fait considérable se produisit a la fin du régne de Henri IV : la classe
aristocratique s’organise en société mondaine : alors se définissent les rapports, les
habitudes, les formes de vie et d’esprit qui caractérisent le « monde » ; alors
s’établit pour deux siécles la souveraineté sociale et littéraire de cette minorité
fermée, élite sans doute, mais aussi coterie dans la nation.

La nouveauté était de réunir fréquemment les mémes hommes, les mémes
femmes, dans une égalit¢ momentanée et dans une liberté parfaite, non point pour
la cérémonie, mais pour le plaisir, non point pour un plaisir extérieur et précis,
danse, souper, spectacle, mais pour le simple plaisir qui se pouvait tirer de la

réunion des esprits, s’excitant mutuellement par le contact et s’efforcant de
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produire ce qu’ils avaient de meilleur. Par 1a la vie mondaine prit un caractere
profondémentintellectuel ; les salons furent comme des marchés d’idées, ou les
échanges ne languissaient pas, et la fonction propre de I’homme du monde fut la
conversation. Il en fut ainsi jusqu’a la Révolution.

La marquise de Rambouillet eut donc le premier salon qu'on elit vu en
France. Dans la Chambre bleue d’Asthénique (anagramme de Catherine) et dans
son réduit se rassemblaient autour d’elle et de sa fille Julie, Mlle de Scudéry,
romancicre féconde qui a dépeint cette société : I’ingénieux Voiture, qui en a été
I’ame ; des princes, des abbés, des magistrats, des écrivains admis non a titre
d’écrivains, mais a titre de gens d’esprit. Plus tard apparaitront Saint-Evremond,
Mme de La Fayette, la toute jeune et riante marquise de Sévigné. Le vieux
Malherbe chante Mme de Rambouillet ; Corneille lui est présenté¢ ; mais les
réunions n’ont rien d’'une Académie. Les gens du monde y dominent et donnent le
ton : c’est, dit un contemporain, « le grand monde purifié », «la pierre de touche de
I’honnéte homme ».

La marquise, retirée chez elle dés 1648, ne meurt qu’en 1665, mais le beau
temps de son salon, c’est de 1624 a 1648. L’exemple qu’elle a donné est imité de
toutes parts : dans tout le beau Paris d’alors, autour du Louvre et du Palais-
Cardinal, au Marais et dans la Place Royale, les palais des princes et des seigneurs,
les hotels méme de la riche bourgeoisie ouvrent leurs portes. Ruelles littéraires,
ruelles mondaines, ruelles a la fois mondaines et pédantes se multiplient dans la
premicre moitié du siecle, et la contagion se répand en province. Partout les
femmes donnent le ton, exigent au nom de la galanterie et de la politesse qu'on les
respecte, et substituent peu a peu des plaisirs et des gotits intellectuels aux instincts
et aux plaisirs brutaux. Mais dans leur désir de bien reproduire leur modele, elles
passerent souvent la mesure. Les « précieuses » devinrent « ridicules », surtout en
province, et Moliére, en bafouant les extravagances de ses deux
«pacquesprovinciales », acheva de discréditer le mouvement précieux.

Avant tout, le langage des réunions précieuses devait étre décent. C’était le

moyen le plus sir d’assurer la décence des mceurs. Mais rapidement on voulut le
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rendre exquis. On prétendit I’épurer, retrancher tous les mots qui avaient rapport
aux choses ignobles — ou simplement vulgaires, ou simplement matérielles — que
I’on faisait profession de dédaigner. Seuls recurent droit de cité les mots qui
avaient trait aux sentiments ou aux opérations de 1’esprit. Cette fausse délicatesse
appauvrit considérablement la langue littéraire, — et la détache irrémédiablement de
la langue parlée par le peuple.

Les précieux voulurent aller plus loin. Raffinant sur le vocabulaire qu’ils
conservaient, ils se constituérent une sorte de langage conventionnel dont eux seuls
avaient la clef. Cette clef, c’est I’esprit. Les métaphores du langage précieux ne
sont pas des « images » au sens exact du mot, des réveils de sensations, mais des
facons spirituelles de donner a deviner des idées. Elles ne mettent en jeu que
I’esprit : ce sont, a vrai dire, non des visions mais des rébus. Telles sont les
expressions : « avoir un ceuf caché sous la cendre », pour dire avoir de 1’esprit et
n’en avoir pas la clef ; «il me semble, monsieur, que vous avez des quittances
d’amour », pour dire des cheveux gris. Cette subtilite affectée, que Moliere railla si
vigoureusement, ¢était fortifiée par le golt italien alors a la mode ; mais elle
encourageait vraiment trop la fantaisie individuelle, et par la elle €tait contraire a

I’esprit général du siccle : aussi elle ne dura point.

D’aprés G Lanson et P. Tuffeau, Manuel illustré d'histoire de la littérature frangaise

LA LANGUE CLASSIQUE

Vocabulaire. — Le XVII siecle, dont les puristes actuels invoquent la
tradition, a rompu violemment, en matiére de lexique, avec la tradition précédente ;
il s’affirme essentiellement moderniste. Emondant la végétation surabondante de la
période antérieure, il proscrit diverses catégories de mots. D'abord les mots vieux,
qui rendent pour nous si savoureux les conteurs et prosateurs du XVI siecle : de ce
chef, une coupure est pratiquée entre les deux époques. Les uns étaient des ternies
féodaux qui n’avaient plus leur raison d'étre. Beaucoup étaient des mots trop
courts, remplacés par des dérivés ou synonymes plus consistants ; dans cette

catégorie rentrent des verbes, devenus plus ou moins défectifs comme choir, issir,
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qui donnait I’impression du suffixe inchoatif a divers temps et personnes (issons,
issez, issais), férir qui, prononcé frir, s’accrochait a frire, ouir dont le futur orrai
se confondait avec aurai, quérir, qui, contracté en qu'ri, donnait lieu a diverses
homonymies.

Les mots bas, les mots ruraux (termes dialectaux compris) ont été
impitoyablement mis a I’index, surtout sous I’influence des salons. L’influence
féminine contribua aussi a faire écarter les mots techniques sur ce point, un
revirement se produisit au XVIlle siecle ; Fontenelle se chargea, un des premiers,
d’initier les « beauxesprits » et les marquises aux sciences, dont le vocabulaire
géneral se vulgarisait peu a peu.

Ce que la langue perdait d’un c6té, elle le regagna sur d’autres points par des
emprunts.

L’immigration italienne se poursuit, quoiqu’au ralenti, avec un renouveau,
au XVlIlle siecle, pour les termes musicaux: ces emprunts accusent généralement
une prononciation toscane, comme Polichinelle (XVII siecle, It. Pulcinello), sonate
(proprement: ‘sonnée’, sonate) pour la premiere fois, des termes musicaux sont
adoptés tels quels, sans adaptation, comme solo, ce qui produit un déplacement
d’accent tonique. Les emprunts espagnols, moins nombreux, qui avaient
commenceé au XVI siecle, atteignent leur maximum sous le régne de Louis XIII: la
plupart sont d’origine livresque (cédille, matamore [malla Moro: ‘tue Maure],
romance, saynete); d’autres représentent, ainsi que certains mots portugais, des
termes exotiques (denrées, animaux) provenant des colonies d’outre-mer (cacao,
chocolat, mais, tomate).

La Guerre de Trente Ans marque une reprise de contact avec 1’Allemagne,
qui s’est affirmée sur le terrain militaire des les Guerres de Religion : voici, entre
autres, boulevard, I'un des plus anciens (XV s. ; de bollwerk, ‘ouvrage fortifi¢’),
bivouac, blocus, forme dialectale (repris plus tard sous la forme allemande
blockhaus), reitre (proprement : ‘cavalier’), sabre. Avec le XVIII siecle
commencent les termes scientifiques, d'abord d’ordre minéralogique (cobalt,

feldspath, gneiss, quartz).
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Plus important 1’apport anglais qui commence sous Louis XIV avec des
ternies de marine, dock (le premier dock fut construit a Brest en 1679), drague,
paquebot (proprement : ‘bateau qui transporte des paquets’), yacht, employé pour
la premiere fois par Colbert, — et des ternies commerciaux. Au XVIII siecle, tout
un vocabulaire politique, que la Révolution adoptera avec les institutions
correspondantes, passe la Manche : budget (d’abord ‘sac du trésorier’ en anglais :
déformation de 1’ancien francais bougette), club, congres, jury, session, vote, et
parlement au sens d’assemblée 1égislative (les parlements frangais étaient des cours
de justice). Les modes anglaises amenent le grog (sobriquet d’un amiral qui fit
¢tendre d’eau le thum des marins), pudding, punch, redingote (riding coat: ‘habit
pour aller a cheval’), sandwich (nom d’un lord).

Les emprunts au latin et au grec se poursuivent sur le terrain littéraire,
philosophique et scientifique. Les vocabulaires techniques ont été obligés de puiser
largement a cette source pour se créer une terminologie et une nomenclature, a
mesure que le frangais se substituait au latin dans ce domaine. Chez les écrivains,
le développement de la critique et de I’analyse suscitait de nouveaux besoins
d’expression, que le frangais aurait pu satisfaire si 1’on avait fait appel a toutes ses
ressources, mais auxquels les intellectuels de 1’époque, nourris de latin plus encore
que de grec, trouvaient naturel de répondre en s’adressant aux langues anciennes.

L’¢époque classique, qui recherchait I’expression juste et exacte de la pensée,
s’est méfice de la métaphore, des figures de langage, et surtout des créations
individuelles non justifiées. Elle porta son effort sur la délimitation des sens et la
spécialisation des termes. Amorcé par Malherbe, continu¢ par Vaugelas, Ménage,
les auteurs des grands dictionnaires et I’Académie, ce travail est poursuivi au
XVIII siecle, notamment par les synonymistes (abbé Girard, Condillac, etc.), en
harmonie avec les doctrines cartésiennes rationalistes. Ici encore le point de vue
¢tait trop étroit et partiellement erroné : d’aprés la logique, des distinctions
artificielles ont ¢té établies, tandis qu’on négligeait de faire entrer en ligne de

compte les différences sociales d’emploi et les valeurs affectives ; mais cet effort a
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eu pour résultat de donner a la langue une précision incomparable et d’inspirer aux

écrivains le souci de I’expression exacte.

D’apres A. Dauzat, Histoire de la langue francgaise

LA FONDATION DE LA COMEDIE FRANCAISE

On a longtemps discuté¢ et I’on discute encore sur la date a laquelle il
conviendrait de faire remonter la fondation de la Comédie Francaise. Les uns la
fixeraient volontiers au jour ou Moliere et sa troupe de comédiens errants, de
retour a Paris, donnérent leur premiére représentation au Louvre, dans la salle des
Gardes (24 octobre 1658). Ils y joucrent Nicomede et le Docteur amoureux devant
le jeune Louis XIV entouré de quelques personnages de sa cour et des comédiens
de I’hotel de Bourgogne, appelés 13, sans doute, comme experts.

D’autres historiographes, plus raisonnables et dont ’opinion a prévalu, ont
soutenu que la Comédie ne fut réellement fondeée qu’apres la mort de Moliere le 21
octobre 1680, par la lettre de cachet signée : Louis, contresignée :Colbert« Sa
Majesté, ayant estim€ a propos de réunir les deux troupes de comédiens établis a
I’hotel de Bourgogne et dans la rue de Guénégaud a Paris, pour n’en faire a
I’avenir qu’une seule, afin de rendre les représentations des comédies plus
parfaites, a ordonné et ordonne qu’a I’avenir les dites deux troupes de comédiens
frangais seront réunies pour ne faire qu’une seule et méme troupe, et sera
composee des acteurs et actrices dont la liste sera arrétée par Sa Majesté. »

Quelles étaient ces troupes ? L’une était née d’une premiere fusion entre
deux sociétés de comédiens : les comédiens de Moliére, les comédiens du Marais.

Moliére mort, ses acteurs avaient di quitter le Palais-Royal pour s’installer
dans une salle nouvellement construite rue Mazarine. Ils avaient été brutalement
expulsés de leur théatre par Louis XIV, pour faire place a Lulli et a son Opéra
(1673). La société qui s’était aussitot jointe a eux était celle du Marais.

Le grand acteur Mondory avait rendu célebre ce théatre. Entreprenant et
lettré, il avait substitué aux farces des ceuvres de meilleur golit. Dans un de ses

voyages a Rouen il découvrit Corneille, joua ses premieres comédies et eut la
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gloire de créer le Cid en 1636. Les successeurs de Mondory monterent des sortes
de féeries, des piéces« a machines » dont la Toison d'or de Corneille, mais la
vogue a ce moment était au théatre de ’Hotel de Bourgogne et a celui du Palais-
Royal. Les recettes se faisaient plus maigres au Marais, et on comprend qu’en
1673, les acteurs aient quitté sans regret un théatre ou ils gagnaient péniblement
leur vie.

L’Hotel de Bourgogne était le plus ancien théatre de Paris. Il avait été €levé
par les soins et aux frais de la société des Confreres de la Passion, qui fut comme la
premiere société d’amateurs de théatre. En possession du privilége de représenter
les drames sacrés sur les places publiques ou les parvis des cathédrales, les
confréres s’étaient apercus bien vite, par les rires énormes qui accueillaient
quelques incidents comiques que si quelques milliers de personnes assemblées se
laissaient émouvoir jusqu’aux larmes par le drame lui-méme, elles saisissaient
aussi avec avidité toutes les occasions de se divertir. L’indication ne fut pas
perdue. C’est sans doute ainsi que naquit un genre nouveau, la « farce » ou «sotie,
jouée apres le drame. Par malheur, « nos péres tout grossiers », n’avaient de goft
que pour le comique le plus bas ; les auteurs et les interpretes cherchaient donc a
obtenir leurs effets dans les obscénités du geste et de la parole.

Le Parlement se facha.Par un arrét de 1548 il retira aux Confreres de la
Passion le privilége qu’ils avaient depuis plus d’un siécle de représenter les drames
sacrés ; mais en leur laissant, peut-€tre par inadvertance, le privilége de donner des
spectacles a Paris, il se trouva que les magistrats créerent, a leur insu, a c6té d’un
Théatre sacré un Théatre profane.

Les Confréres furent tout d’abord fort embarrassés. Appartenant au monde
de la petite bourgeoisie, du petit commerce, ils n’étaient pas comédiens, et ne
souciaient pas de se compromettre en embrassant une carriére peu honorable. Or,
des troupes de farceurs s’étaient constituées, puis des troupes de comédiens ; des
auteurs dramatiques avaient paru. Les Confréres, en gens habitués au négoce,
eurent I’idée d’une ingénieuse opération. Forts de leur privilege, ils batirent le

théatre dit de I’Hotel de Bourgogne et le loucrent.
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Leurs premiers locataires furent des compagnies de farceurs italiens et de
farceurs francais. C’est 1la qu’au début du XVII siecle jouerent des comiques
populaires, puissants, pleins d’inventions burlesques, puis des comédiens jouérent
les tragédies ¢lémentaires et désordonnées de Hardy. Enfin, Corneille vint, suivi
par Racine, qui y donn¢rent leurs chefs-d’ceuvre. Hotel de Bourgogne ! C’est 1a
qu’en moins de quarante ans la tragédie francaise a couru toute sa carricre ; 1a aussi
qu’apres le départ des comédiens francais pour le théatre Guénégaud, les
comédiens italiens s’installérent, de 1680 a 1697, puis de 1716 a 1719, et joucrent
Marivaux et Le Sage.

Comme trois rivieres se rencontrent pour former un fleuve, c’est la jonction
de ces trois théatres (Palais-Royal, Marais, Hotel de Bourgogne), qui donna
naissance a la Comédie Francaise.

Certes, la troupe de Moliere, grace au nom de son illustre patron et parce
qu’elle était la dépositaire du trésor de ses ceuvres, fit peut-étre a la masse
commune 1’apport le plus considérable ; mais le Marais et I’Hotel de Bourgogne y
verserent les chefs-d’ceuvre de Corneille et de Racine. Si plus tard, cependant, un
nom prédomina, si la Comédie devint la Maison de Moliere, c’est que les
comédiens aimerent a se persuader que ce théatre fameux avait été fondé par un
des leurs et parce que les auteurs, avec plus de raison peut-étre, en revendiquérent
I’honneur pour leur plus célebre confrere. Moliere, écrivain dramatique et acteur,
symbolise admirablement les deux forces qui, par leur union, ont contribué a

fonder la Comédie, a la faire vivre et prospérer, a la rendre glorieuse.

D’apres E. Fabre, La Comédie Frangaise

PIERRE CORNEILLE
(1606— 1684)
A cette époque vivait dans une vieille rue de Rouen un avocat assez piteux,
issu d’une famille de petite robe, a demi muet de timidité. Il n’a jamais plaidé ; il
préféra s’acheter, peut-€tre a crédit, une charge d’avocat général a la Table de

marbre du Palais. Ce dut €tre un trés noble caractere. Il a aimé une jeune femme
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qui ne I’a pas aimé, et il est resté son ami ; lui et son frére Thomas n’ont jamais
cess¢ de se chérir.

Comme tout le monde parlait de théatre, Pierre Corneille se mit a écrire des
pices, et I’acteur Mondory, de passage a Rouen, en ayant emporté une a Paris
pour la présenter au public, elle ouvrit au jeune homme la voie du succes, et il la
suivit. C’¢était Melite. Corneille ne devait jamais renoncer dans ses comédies au
réalisme de sentiments et de mceurs moyennes qui faisait le mérite de Mélite.
Néanmoins lorsqu’il arriva dans la capitale, voyant le théatre hésiter entre plusieurs
directions, il était prét a les suivre toutes. Peu apres, il acceptait de se plier aux
regles victorieuses. L’ont-elles géne¢ ? Sans doute. Plusieurs fois il a paru sur le
point de faire jaillir dans tous les sens son imagination, briilante d’un feu de
volcan. On se plait souvent a imaginer un Corneille sans carcan. Son entrain est si
vif, sa diversité bat de telles ailes qu’il aurait pu inventer on ne peut savoir quoi...
On voit dans son ceuvre de I’ambition, de la vengeance, de 1’honneur, de I’amour,
de Dl’histoire et du romanesque : ¢€tait-il impossible que quelque chose d’autre
encore y appariit ? combien de genres existants I’ont sollicité ? Et il leur a toujours
répondu, que ce fiit la piéce a intrigue complexe comme Héraclius, le drame
romanesque comme Don Sanche d'Aragon, la piéce a spectacle comme
Andromeéde; ou, dans la premicre partie de sa carriere, la tragi-comédie et la
comédie.

Le Cid a éclaté sur la scéne de 1636 comme une proclamation de victoire.
Que Corneille, en imaginant sa Chimene déchirée entre son pere et son fiancé, ait
pens¢ avec sympathie a la reine de France, ancienne infante d’Espagne, déchirée
elle aussi par la guerre entre son pére et son mari, c’est possible, et cela pourrait
méme expliquer I’animosit¢ de Richelieu qui poursuivait de sa haine Anne
d’Autriche. En tout cas, le combat contre les Maures, c'est exactement la reprise
glorieuse de Corbie tombée pour un moment au pouvoir de I’armée espagnole qui
avait cru ouverte la route de Paris. En applaudissant le récit de Rodrigue, les

spectateurs acclamerent les vainqueurs de leur bataille de la Marne.
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Une autre lutte, une lutte intérieure intense, fait 1’originalité de la piéce dont
le sujet était emprunté a Guilhem de Castro ; Chiméne lutte en elle-méme contre
elle-méme et contre tout, Rodrigue pareillement de son c6té. Ils s’aiment

Avec passion et le monde entier a beau se dresser entre eux, ils échangent
leurs coeurs. Aussi leurs dialogues d’amour s’envolent-ils avec une jeunesse folle,
le pathétique proprement dramatique se mue en duo musical. Piéce inouie de
I’amour plus fort que la mort, ou tout est coups d’archet, cuivres lointains. De quoi
I’auteur du Cid n’aurait-il pas €té capable, s’il n’avait pas eu son génie bridé ?
Néanmoins il a trouvé moyen de s’arranger avec les reégles et de construire un
systeme de tragédie dans lequel 1’envol lyrique du Cid n’est plus qu’un souvenir,
mais qui bande cependant avec une force secréte de lyrisme profond les ressorts
proprement dramatiques.

Par la solidité des intrigues, par la secousse des péripéties, par les chaines de
raisonnement, par les dialogues éclatants, Corneille est le créateur de la tragédie
francaise.

Il a rompu dés la Querelle du Cid avec toute imitation et, si I’on compare
cette attitude avec celle de ses prédécesseurs, c’est prodigieux. La Querelle dans
laquelle Richelieu ne s’est pas conduit a son avantage, dans laquelle Chapelain a
fait de son mieux, a guéri Corneille d'emprunter ses sujets. Il a désormais tout tiré
de lui-méme, I’histoire n’a fait que lui suggérer des idées de pieces, il ne lui a
demandé qu’une garantie lui permettant de répondre a quiconque 1’accusait
d’invraisemblance : « Possible, mais c’est vrai, voyez Tite-Live, voyez Séneque ».
Il faut reconnaitre que presque toute I’histoire romaine y a passé. Il faut reconnaitre
¢galement que les Romains de Corneille sont plus que romains, ils sont Romains
de propagande, Romains cornéliens. Mais apres tout, l'histoire ne tient pas
beaucoup plus de place dans ses tragédies que 1’actualité. Car il y a une actualité
chez lui, par exemple la guerre avec I’Espagne dans le Cid, ou la conspiration de la
noblesse, entrainée par des femmes, dans Cinna. Cette actualité comme cette

histoire, le dramaturge les a dominées par sa psychologie.
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Grace a sa psychologie, Corneille, du jour ou il eut choisi de s’engager dans
la tragédie réguliére parce qu’elle triomphait, est allé jusqu’au bout de la force et
de la beauté que ce choix permettait. Il fallait a la tragédie réguliére des situations
pathétiques, des caracteres fideles a eux-mémes et une action logique, en sorte que
la piéce étreinte, serrée, corsetée, n’elit qu’une issue : se développer en profondeur.
Corneille a créé le théatre du combat intérieur, de la lutte de I’ame qui joue le tout
pour le tout. C’est ’homme intérieur qui engendre les situations ; mais le
dramaturge les porte au maximum de difficulté en donnant pour point de départ a
ses pieces ’apparition du destin ; un destin inhumain impose a Rodrigue de se
battre avec le pere de sa fiancée et a sa fiancée de demander sa mort, a Auguste
d’avoir a chatier des amis. Le destin s’abat, la tragédie est nouée, elle ne se
dénouera qu’en s’accomplissant dans la volonté du héros. Corneille a donc inventé
le héros capable d’affronter le destin et par 1a de doter la tragédie de son armature,
de sa solidité, de sa vertu.

La dramaturgie cornélienne est fondée sur des volontés furieusement
acharnées a s’affirmer, la plupart du temps dans le bien et le beau, quelquefoisdans
le mal au besoin dans la cruauté¢ et dans le crime. Le jeune Horace offense
I’humanité, 1l a fallu corriger son exces par la sagesse de Curiace. La Cléopatre de
Redogune obéit-elle a un devoir ? Elle donne le spectacle d’une démence
desurhumanité. Elle ¢leve la volonté de vengeance. La plus rusée et la plus cruelle
a la méme hauteur que ’empereur Auguste sa volonté de générosité. « Tous ses
crimes, a écrit Corneille lui-méme, sont accompagnés d’une grandeur d’ame qui a
quelque chose de si haut qu’en méme temps qu’on déteste ses actions on admire la
source dont elles partent ». En fin de compte, il n’y a dans le théatre de Corneille
que des actions hors de I’ordre commun exceptionnelles, souvent anormales,
quelquefois criminelles, toujours en défi a la vie commune, a la pensée commune.
Il faut croire que la Fronde était dans 1’air.

La tragédie cornélienne vit dans I’éternel, parce que son créateur a €levé ses

situations et ses personnages d’un ou de plusieurs degrés par rapport a la moyenne
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des hommes et des choses. Tout cela se situe au-dessus de nous, comme sur un

tréteau idéal. C’est a la fois réalité et symbole.

D’apres H. Clouard, Petite histoire de ta littérature frangaise

JEAN RACINE
(1639—-1699)

Richelieu achevait I’unité de la France. Corneille avait donné le Cid, et
Descartes le Discours de la Méthode. 1’année ou parut la tragédie d'Horace,
vagissait dans les langes un enfant qui devait €tre le poéte d'Andromaque et
d'Athalie.

Jean Racine, n¢ a la Ferté-Milon, de Jean Racine, procureur au bailliage, et
de Jeanne Sconin, fut tenu sur les fonts le 22 décembre 1639. Jean Racine avait
treize mois quand mourut sa mere en couches, et trois ans quand la mort de son
pere le laissa aux soins de Marie des Moulins, son aieule, qui, devenue veuve en
1649, se retira a Port- Royal. Jean avait seize ans quand, attiré par sa grand’mere et
par ses tantes qui vivaient a Port-Royal, il fut admis par Nicole et Lancelot a
I’école des Granges.

Racine avait dix-neuf ans quand il sortit de Port-Royal poursuivre le cours
de philosophie du collége d’Harcourt. A peu de temps de 14, il s’établit pres de son
oncle Vilart, ou il respira I’air du siecle. L oncle Vitart aimait les galanteries et les
madrigaux ; il prétait de 1’argent a son neveu, « dont les moyens étoient fort
médiocres ». Racine faisait de petits vers, allait au cabaret deux ou trois fois le jour
et ¢tait en chemin de devenir un bel esprit. C’est en vivant de la sorte qu’il
composa une ode sur le mariage du roi : La Nymphe de la Seine. Vitart la porta a
Chapelain, qui tenait la clef de la cassette royale. Chapelain objecta qu’on ne
devait pas mettre des tritons dans une riviére. Racine 6ta les tritons et regut une
gratification.

Un roi de vingt-deux ans, ignorant, fier, obstin¢, prenait en main cette
royauté rendue enfin toute-puissante par le travail séculaire des grands ouvriers de

la maison de France. Louis XIV aimait les femmes et le pouvoir ; plus tard il
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aimerait les jardins, les batiments, les promenades en carrosse dans les camps. Des
son mariage, il s’amusa et amusa la noblesse a des ballets et a des carrousels, et
commenga d’offrir aux poctes de théatre le modéle d’une cour galante et
pompeuse.

Dés 1663, Racine allait a la cour et assistait au lever du roi. Le jeune poéte,
avec son esprit flexible, sa sensibilité récente, avait le don de plaire. Il savait
converser sur toutes sortes de sujets et ne parlait pas de ses ouvrages. Il était beau,
sa physionomie était fine, pourtant heureuse et toute ouverte. Il avait le nez pointu,
acéré, le nez des railleurs, la bouche ironique et voluptueuse, et de beaux yeux
attendris, prompts aux larmes. Il hantait La Fontaine. Il s’était 11¢ avec Boileau, qui
faisait des remarques sur ses ouvrages, et avec Moliere, qui donnait la Thébaide
sur son théatre du Palais-Royal. Les recettes ¢taient maigres. Pourtant cette
premiére piece, en laquelle le jeune Racine, tout en suivant Euripide, imitait le ton
de Rotrou et de Corneille, était déja d’un pocte excellent et d’un faiseur de
caracteres. A cette époque, « ces quatre excellents hommes » s’assemblaient deux
ou trois fois la semaine dans le logis de Despréaux, rue du Colombier. On se
réunissait pareillement avec Chapelle, Furetiére et quelques gens de cour au
cabaret du Mouton Blanc. On y raillait bien des choses et jusqu’a la perruque de
Chapelain.

Ce beau temps dura peu. Racine avait donné son Alexandre au théatre de
Moliére, mais les comédiens du Palais-Royal ne joucrent pas la piece au gré de
I’auteur : il la porta, sans les avertir, a la troupe de I’hotel de Bourgogne, qui
I’apprit a la hate, et on vit a Paris deux Alexandre a la fois. Moliere avait lieu
d’étre mécontent ; il le fut.

L'Alexandre avait fait de Racine un poete connu de la cour et de la ville. Une
meute d’ennemis, grossie des ennemis de Boileau et des amis de Corneille,
commenca d’aboyer : ils devaient le harceler jusqu’a la mort. Le pocte était de
ceux qu’on blesse aisément, mais il leur répondit en toute occasion avec ces fagons
souveraines d’un homme qui sait tout dire. Il connut trop bien ’art dangereux de

les irriter. Il raillait avec finesse et piquait adroitement.
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Andromaque fut représentée pour la premiere fois a I'hotel de Bourgogne, en
novembre 1667. Mme de Sévigné, qui n’aimait pas Racine, pleura. Le pocte
recueillit comme une perle inestimable une larme tombée des beaux yeux
d’Henriette d’ Angleterre. Le public fut attentif a cette tragédie. « Cuisinier, cocher,
pale frenier, laquais et jusqu’a la porteuse d’eau, il n’y eut personne qui ne voulfit
discourir I’Andromaque. »

Britannicus parut deux ans apres (1669). Il n’y eut point de presse au par
terre le jour de la premicre représentation, parce que, dans le méme moment, on
décapitait un homme en place de Gréve. Le vieux Corneille était seul dans une
loge. Ceux de son parti vinrent I’y rejoindre, et Corneille parla avec chaleur contre
la piece. Racine crut devoir, dans une préface, se justifier contre les attaques « d’un
vieux poete malintentionné ». Les inimitiés s’accrurent. Le public resta froid. En
vain Boileau loua les vers sentencieux de la nouvelle tragédie. Il se passa plusieurs
années avant que Britannicus, mieux accueilli, fit honneur a Racine.

En 1670 Racine travaillait a Bérénice. Le sujet de cette tragédie avait été
choisi par la jeune duchesse d’Orléans, qui I’avait donné en méme temps a
Corneille et a Racine. Elle s’occupait des choses de 1’esprit ; elle avait décore
d’une de ses larmes royales la premiere représentation Andromaque ; elle aimait la
muse de Racine, jeune comme elle et fraiche comme ses plus anciens souvenirs.

Henriette voulait que la poésie consacrat la mémoire, délicatement voilée, du
temps ou elle avait porté a Fontainebleau «la joie et les plaisirs » de ces bains dont
elle revenait a cheval, accompagnée du roi, de ces promenades de nuit en caléche,
autour du canal, au bruit des violons. Le roi1 avait alors commencé de 1’aimer.

Il lui plaisait de faire revivre dans un ouvrage de théatre ces beaux
sentiments et ces aventures innocentes. Ou du moins elle voulait que ce roi, que
bien jeune elle avait dii épouser et qui plus tard avait touché son cceur, fit souvent
représenté par les poétes sous un aspect amoureux et héroique ; et ce fut peut-étre
par un sentiment gracieux, en pensant a Marie Mancini, son amie, qu’elle choisit

Bérénice pour 1'héroine du poéme. Car cette niece de Mazarin, que Louis XIV
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sacrifia aux intéréts de I’Etat fait songer bien mieux qu’Henriette d’ Angleterre a la
reine de Palestine que Titus aimait et qu’il renvoya malgré lui et malgré elle.

La duchesse d’Orléans ne vit point les deux tragédies quelle avait inspirées.
Quand Bérénice parut a 1’hotel de Bourgogne, le 21 novembre 1670, Henriette
avait passé¢ « comme 1’herbe des champs » ; elle était morte depuis six mois. La
tragédie de Corneille, Titeet Bérénice, fut représentée la semaine suivante sur le
théatre de Molicre. Elle fut mal jouée et tomba. La belle ¢légie de Racine fut mieux
accueillie.

Bajazet parut en janvier 1672, a I’hotel de Bourgogne, en « habitturc ».
Pendant une des représentations, Corneille dit a Segrais : « Je me garderois bien de
le dire a d’autres que vous, parce qu’on diroit que j'en parlerois par jalousie ; mais
prenez-y garde, il n’y a pas un seul personnage dans le Bajazet qui ait les
sentiments qu’il doit avoir et que I’on a & Constantinople ». Tous les ennemis de
Racine redirent que les Turcs de Racine n’étaient pas de vrais Turcs. Ils toucherent,
tels qu’ils étaient, et Bajazet se soutint au théatre. Certes, Corneille n’était pas
jaloux, mais il voyait sans faveur ces ouvrages nouveaux qui occupaient tout
I’hotel de Bourgogne, y attiraient la foule des spectateurs et le forcaient de porter
ses tragédies au Marais, ou on les jouait mal et ou le public ne venait pas. Nous
avons vu que Racine supportait impatiemment le sourcil froncé de ce grand
vieillard. Il en parlait sans doute un peu trop légerement. Mais a quinze ans de 1a,
apres cette nuit d’octobre qui emporta Corneille, Racine fit a I’Académie 1’¢loge de
cet homme illustre, avec une hauteur d’admiration qui n’a jamais €t¢€ surpassée.

Louis XIV, qui avait assisté a la conquéte de la Franche-Comt¢, donna pour
son retour des fétes a Versailles, dans 1’été de 1674. Ce fut sur un théatre dressé
pour ces fétes, sur I’avenue de 1’Orangerie, qu'lphigénie fut donnée pour la
premiere fois. La scéne représentait une longue allée de verdure ornée de grottes
rustiques et de fontaines avec des vasques de marbre et des tritons d’or. La cour
applaudit. A six mois de 1a, Iphigénie se montra a la ville, qui fut du méme gofit

que la cour, et bien des larmes furent versées. Racine était a I’époque la plus
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brillante de sa vie. Ses ennemis semblaient vaincus ; il avait pour lui le public,
Coudé, le roi ; il avait pour lui Boileau et la raison.

Mais, pendant qu’il s’occupait a faire paraitre sa Phedre au théatre, on
préparait en haut lieu la ruine du poéte. Le complot se tramait a I’h6tel de Bouillon.
La duchesse de Bouillon se piquait de faire et de défaire les poctes. Le duc de
Nevers, son frére, était un bel esprit ; il rimait de petits vers de grand seigneur que
Mme de Sévigné jugeait les meilleurs du monde. La sceur et le frére étaient du parti
de Segrais et de Benserade. Ils regardaient Boileau comme un ennemi ; ils
gottaient peu Racine et résolurent de le faire tomber. Mme des Houlicres, leur
vieille Muse, leur avait donné un poete pour le remplacer : Pradon. Ce Pradon était
un petit génie, naturellement envieux, qui, dans la préface d’un Tamerlan, avait
pris soin d’informer le public qu’il fallait voir en lui un dangereux rival de Racine.

C’était I’homme qu’il fallait : on lui commanda une Phedre ; il se hata, on
I’aida, en quelques semaines on fut prét. La Phedre de Pradon fut donnée, le 3
janvier, par la troupe de Guénégaud, deux jours apres la premiere représentation de
la Phedre de Racine a 1I’hdtel de Bourgogne. La niece de Mazarin, Marie Mancini
habile a ’intrigue, avait retenu les loges pour les six premieres représentations des
deux pieces. Cette manceuvre cotlita quinze mille livres & la duchesse, mais elle fit
perdre a Racine d’utiles spectateurs et rendit la lutte d’abord douteuse. La guerre
continua par des sonnets. On en fit un, apres souper, a I'hotel de Bouillon ; les amis
de Racine le retournérent, sur les mémes rimes, contre le duc de Nevers, avec une
ingénieuse cruauté qui servit fort bien le poete. Le duc répondit, encore sur les
mémes rimes, par des menaces de coups de baton. Le bruit courut méme que
Boileau avait été batonné, dans la rue, par des laquais. Alors le prince de Condé se
facha, il déclara que Racine et Boileau étaient de ses amis et « qu’il vengerait les
offenses qu’on s’aviserait de leur faire ». L’hotel Bouillon rentra dans le silence.
La Phedre de Racine resta sur la sceéne, et celle de Pradon ne put s’y tenir.

Pourtant, les ennemis du poete I’emportaient. Racine renongait au théatre. Il
avait toujours été sensible, irritable, prompt a se contrister. La moindre critique lui

avait toujours causé plus de chagrin que toutes les louanges ne lui avaient fait de
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plaisir. Il était las ; il ressentait cette amertume, ce grand mal de cceur, ce dégott
des choses qui vient aux meilleurs, a ceux qui travaillérent avec le plus d’amour.

Douze années aprés qu’il eut renoncé au théatre. Racine composa la tragédie
d'Esther pour Mme de Maintenon, fondatrice de la maison de Saint-Cyr, ou elle
¢levait des filles nobles « rassemblées de tous les endroits du royaume ». Mme de
Maintenon voulait « divertir ses petites filles et le roi ». Elle demanda a Racine une
piece avec des vers qu’on pit mettre en musique. Il fallait que le sujet flit pieux :
on avait fait réciter Andrornaque aux petites et elles avaient joué leurs roles avec
trop d’ardeur. Racine apporta son Esther. Le sujet était ingénieusement choisi.
Représenter Esther conduite par la Providence au lit d’un roi qu’elle engage dans
les intéréts de la sagesse et de la vérité, la faire paraitre entourée des filles de Sion,
qu’elle met son étude et ses soins a former, c’¢tait présenter aux regards de Mme
de Maintenon un miroir d’une assez flatteuse magie. La premicre représentation
d'Esther fut donnée a Saint-Cyr, le mercredi 26 janvier 1689. On avait choisi, pour
en faire un théatre, le grand vestibule des dortoirs. La salle était éclairée par des
lustres de cristal ; les décors avaient été peints par Borin, décorateur des spectacles
de la cour. Les musiciens du roi accompagnaient les chceurs. Racine, qui disait
bien les vers et qui lisait avec grace le vieux Plutarque au roi, avait instruit ces
innocentes actrices.

Tout plut dans Esther : le sujet, les vers, la musique, les actrices et surtout
Mme de Vilette, dont le visage trop touchant, le jeu trop aimable, inquiétérent la
directrice de Saint-Cyr. La cour accorda a ces représentations tout le prix que
Louis XIV et Mme Maintenon y donnaient. Ce fut la grande chose de 1’année. Les
ministres quittaient leurs affaires les plus pressées pour aller entendre les
demoiselles de Saint-Cyr.

Racine fit une nouvelle tragédie pour Saint-Cyr : Athalie. Mais les fétes
d'Esther et cet éclat mondain jeté sur des pensionnaires €levées dans la piété
avaient blessé les directeurs spirituels de Mme de Maintenon. Les ennemis de
Racine criaient au scandale. Leroi vieillissant devenait plus attentif aux conseils

des dévots. Les jeunes filles réciterent Athalie deux ou trois fois a Versailles dans
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la chambre de Mme de Maintenon, avec les habits de Saint-Cyr ornés a peine de
quelques rubans et de quelques perles, devant le roi, les princes du sang et
quelques personnes considérables. Et ce fut tout. La piece ainsi étouffée fut raillée
par les ennemis du pocte, et le public ne la connut pas.

Jean Racine vécut au moment précis ou le génie francais atteignait sa
plénitude, ou la langue, entierement formée, gardait encore toute sa jeunesse, a
I’age d’or. Il fit des poetes anciens son étude et sacsdélices et se rattacha
étroitement a cette tradition grecque et latine, toute de raison et de beauté, qui créa
les formes de la poésie, ode, épopée, tragédie, comédie. La tendresse, la sensualité
du pocte, ses ardeurs, ses curiosités, ses faiblesses méme le disposaient a connaitre
les passions qui sont la matiere de la tragédie et a exprimer la terreur et la pitié.

Ainsi son temps, son éducation, sa nature conspiraient a faire de lui le plus

parfait des poctes frangais et le plus grand par la continuité de sa grandeur.

D’apreés Anatole France, Racine, « Le Génie Latin »

MOLIERE
(1622—1673)

Il fut auteur, acteur, chef de troupe, comme [’avaient été Plaute et
Shakespeare. Fils de bourgeois, Jean-Baptiste Poquelin, pour satisfaire sa passion
du théatre et porter glorieusement le nom de Moliere, a tout bravé, jusqu'a la prison
pour dettes. Son pére, valet de chambre du roi et son décorateur, ne 1’aida point, et
le jeune homme a erré avec quelques comédiens pendant douze années a travers les
provinces du Midi, dans les mémes conditions a peu pres que celles décrites par
Scarron.

Il n’a pas existé d’écrivains, au siecle du Roi-Soleil, qui aient eu autant que
celui-1a besoin d’endurance et de courage. Le prince de Conti, avant de tomber
dans la dévotion, I’a soutenu a ses débuts ; puis ce fut le tour du roi, qui lui donna
un théatre a Paris. Malgré cette protection royale, la carriere de Moliere a été une
incessante bataille contre des ennemis puissants, en méme temps que contre une

existence qui lui imposait des charges tres lourdes.
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La comédie dominait le théatre du moment ; mais avec Moliére elle a
débordé sur tous les genres. Il en a fait le miroir de 1’époque : gentilshommes,
bourgeois, gens du peuple, médecins et hommes de lettres, tous les métiers comme
toutes les classes. Des marquis sont morts de ses ironies et Napoléon n’a pas osé
les ressusciter quand il a rétabli les titres de noblesse. Quant aux ridicules d’esprit
et de caractére, lesquels manquent? Précieux, beaux esprits, esprits forts, femmes
savantes, sont la. Mais en vérité, ce sont les humains de tous les temps qui sont 13,
jaloux, hypocrites, grotesques de la vanité sociale, mondains prétentieux, petits
nobles ruinés et devenus chevaliersd’industrie, honnétes gens aussi, sans oublier
les couples amoureux. Enfin la société et la vie humaine tout entieres embrassées.

Avec cela, autre chose d’extrémement rare, mais qu’on admire déja chez
Corneille : Moliere a été ce qu’on peut oser appeler une béte de théatre, un démon
des planches. Il y fait naitre de la vie. Ses piéces, en effet, ne sont pas des copies de
la réalité, mais des créations qui la surmontent et prolongent. C’est la réalité et
c’est plus qu’elle. Le génie dramatique porte la son plus beau signe. On voit
I’humanité et la vie refaites, amenées a leur essentiel avec un relief que nous
ignorions, par le miracle d’une exagération qui simplifie, d’une plénitude qui
dépasse et acheve. Qui n’a jamais rencontré 1’Harpagon de 1'4vare, 1'Alceste du
Misanthrope ? Mais Moliére les a plantés sur la scéne ou ils s’imposent en
incarnant intensifiées ’avarice et la misanthropie de la réalit¢ quotidienne. Et
comme son métier €tait de faire rire et qu’il I’avait dans la peau, il s’arrange pour
que ces caracteres agrandis basculent dans un déséquilibre du normal a 1’anormal
en déchainant le rire. Ainsi chacun de ces personnages se hausse a un niveau ou il
s’isole pour représenter typiquement tous ceux qui dans le monde lui ressemblent a
distance.

Au milieu de cette complexité de création, dans sa vie intérieure et profonde
comme dans sa vie publique, Moliere a été¢ grand. Sous les coups du malheur il
aurait pu déraper et quitter sa voie. Amoureux, trop possédé de 1’amour, captif
d’une coquette qu’il avait eu le tort d’épouser, il a subi I’épreuve de la jalousie, il a

dii passer par d’atroces moments. Or il était ou cardiaque ou poitrinaire ou
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neurasthénique ; car il a souffert dans son corps comme dans son esprit et dans son
cceur. On peut dire qu’il a souffert de trop d’humanité blessée en lui.

Eh bien, ce n’est pas a sa destinée personnelle que Moliere doit d’avoir
glissée parfois jusqu’aux approches du drame, dans 1'Avare, dans Tartuffe, et dans
la piece ou Don Juan n’échappe pas au Commandeur. Assurément, il était né et
avait vécu triste dans le courant des jours que sa femme et la maladie n’ont pu
qu’assombrir. Mais il a gardé jusqu’au bout et a manifesté chaque fois qu’il I’a
voulu son pouvoir d’action comique. C’est le combat mené pour ses convictions
qui a parfois dramatisé son rire et fait s’émouvoir Musset de

Cette mdle gaite si triste et si profonde
Que lorsqu’on sort d’en rire on devrait en pleurer.

Moliere a combattu, en effet, courageusement, durement, avec des coleres
rentrées, pour une conception de la vie naturelle, libre et vraie : « Qu’on nous
débarrasse de ces gens qui empéchent de vivre !» C’est ce qu’il n’a cessé de dire
aunez, des hypocrites du langage et des manieres, ainsi que des imposteurs de la
science et de la religion.

Il a été jusqu'a maudire les contraintes morales et religieuses, au nom de la
nature et de la liberté que Gassendi, dont il avait recu les lecons privées de concert
avec son ami Chapelle, lui avait appris a vénérer. Ce n’est pas le déchainement des
dévots contre lui qui aurait pu I’en détourner. Je veux bien que son Don Juan
représente I’impiété en grand seigneur méchant homme : mais qui dans la picce
invoque morale et religion ? C’est cet imbécile de Sganarelle, c'est ce bas
Sganarelle. On a 1 ’impression qu’ils sont renvoyeés tous deux dos a dos. Il est
incontestable que 1’ceuvre de Moliére exprime une pensée indépendante de toute
doctrine et de tout dogme ; elle semble bien vouloir ne connaitre que la nature
humaine détachée des idées religieuses. Des contemporains l'ont dit « libertin
jusqu’aux moelles ». Seulement Molic¢re n’a pas fait étalage de son libertinage ; il
s’est d’ailleurs laissé trop deviner comme ami de son Philinte pour n’étre pas resté
sincerement libéral. Mais enfin 1'Eglise 1’a considéré a juste titre comme un

adversaire ; ce n’est pas de rien qu’elle s’est vengée en lui refusant une sépulture
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convenable. Est-ce le comédien ? non, ¢’est I’auteur comique qu’elle a traité a peu
de chose prés comme un chien.

Louis XIV ayant demand¢ a Boileau quel était I’écrivain le plus remarquable
de son régne et Boileau lui ayant répondu : « Sire, c¢’est Moli¢re », ne s’étonna
guere. « Je ne le croyais pas, dit-il, mais vous vous y connaissez mieux que moi ».
Boileau savait que Moli¢re cristallisait toute une tradition frangaise sans cesser
d’étre humain, supérieurement humain. Des acteurs francais du XIX siécle,
recevant un jour a diner le grand acteur anglais Kemble, comparaient avec lui les
plus célébres auteurs dramatiques anglais et francais. Auquel accorder le premier
rang ? Corneille, Shakespeare se le disputaient et Corneille commencait a céder
devant Shakespeare lorsqu’un des noétres s’écria : « Et Moliere ?» Kemble
répondit: « Oh, pour Moliere, c’est autre chose, Moliere n’est pas un Frangais.

— Comment ! Que dites-vous 1a ? C’est un Anglais peut-étre ?

— Non, Moliére n’est pas non plus un Anglais.

— C’est fort heureux, mais enfin qu’est-il donc ?

— (C’est un homme, conclut ’acteur anglais ; il appartient a I’univers, il

appartient a 1’éternité ».

D’aprés H. Clouard, Petite histoire de la littérature frangaise,

JEAN DE LA FONTAINE
(1021-1695)

Jean de La Fontaine naquit a Chateau-Thierry en 1621. Des « quatre amis »,
c’est le plus agé : il a un an de plus que Moliére, quinze de plus que Boileau, dix-
huit de plus que Racine. Ce fut aussi le moins précoce :Moliere avait produit la
plupart de ses chefs-d’ceuvre, Boileau ses Satires, Racine Andromaque, que le
premier recueil des Fables n’avait point encore paru.

Le recueil des Fables de La Fontaine représente le travail de trente ans. Il
contient deux cent quarante fables, réparties en douze livres, qui parurent en trois

fois :
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1. En 1668, sous le titre modeste : Fables d’Esope mises en vers par M. de
La Fontaine.

2. En 1678 et 1679, les cinq livres suivants. Les chefs-d’ceuvre abondent

dans cette partie.

3. En 1694, le livre XII. Ce livre est le plus faible.

Le premier livre renferme surtout des fables didactiques a la manicre
d’Esope : ce sont des récits assez brefs, suivis d’un distique ou d’un quatrain
moral. Le souffle y est un peu court. Mais, dés le deuxiéme livre, La Fontaine met
résolument a profit 1’indétermination du genre et laisse jouer sa fantaisie en toute
liberté. Cet €largissement de sa maniere est pleinement sensible dans le second
recueil : les sujets y sont, de I’avis méme de La Fontaine, plus amplement, et plus
diversement traités.

I1 n’y a pas de livre plus varié que les Fables. Tous les genres s’y touchent et
s’y mélent : le conte familier (Le Meunier, son fils et [’ane), le récit tragique (Les
Animaux malades de la peste), le réalisme (La Vieille et les deux servantes) et le
lyrisme (Songe d'un habitant du Mogol), le récit plaisant (La Laitiere et le pot au
lait) et 1'¢légie (Les Deux Pigeons). Tres souvent le ton change a I’intérieur d’une
méme fable : voir par exemple Le Paysan du Danube, description réaliste au début,
qui se continue et s’achéve par un morceau d’¢loquence superbe. Ce libre génie, —
le plus indépendant du siecle, — pensait en matiere littéraire comme ses
contemporains. Il ne reconnait comme eux que deux modé¢les : la Nature et les
Anciens.

Le succes des Fdcheux de Moliere (1661) le remplit de joie. Il écrivit a un
ami :

Nous avons changé de méthode;
Jodelet n’est plus a la mode;
Et maintenant il ne faut pas
Quitter la nature d’un pas.
Or la nature n’a jamais eu de meilleurs interprétes que les Grecs et les

Romains. Il faut donc les imiter, mais sans renoncer a son originalité propre.
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C’est ce que I’on vit bien dans les Fables. Il n’invente rien. Il prend de toutes
mains, d’Esope, de Phedre, de Pilpay, de Marot, de Rabelais, de tous les fabulistes
de profession ou d’occasion, qu’il a pu connaitre. Il fond deux fables ensemble, ou
bien développe, abrége, corrige. Et il coule dans son récit son enjouement naturel.
Il est désireux non seulement d’instruire, mais de plaire : 1’ceuvre d’art doit non
seulement intéresser ’intelligence, mais agréer au sentiment.

La Fontaine a donc pris des sujets traditionnels. Il les a renouvelés en y
versant toute la richesse de sa nature, de ses émotions, de ses expériences. On s’est
demandé souvent par quel effort de génie il a su donner tant d’ampleur a un genre
si mince: ¢’est tout simplement qu’il s’y est mis tout entier. Il n'a pas versifie les
sujets d’Esope et de Phedre : mais dans ces thémes maigres et sans caractére il a
verseé ses visions personnelles, qui les gonflent et les réifient. Les deux vieux
fabulistes lui présentent, par exemple, un fait incolore, abstrait : Le Coche el la
Mouche. En le lisant, il revoit la vallée de Torfou, et sur la pente dénudée, le
carrosse de Poitiers qui gravit péniblement... Toutes ces sensations réveillées
s’ordonnent aussitot en un tableau merveilleux, d’une couleur sobre et intense, qui
sera le début de sa fable. C’est en lui, non en ses auteurs, qu’il a trouvé le
pittoresque et la poésie du sujet.

Souvent méme 1’individualité du poete se montre plus a découvert. Sans rien
de romantique, de fougueux, de tapageur, elle s’épanche partout avec une grace
charmante, sous la forme tantét d’une ironie légére, tantdt d’une sensibilité
discrete.

On se demande parfois ou est la poésie lyrique dans le XVII siecle classique:
elle est 1a, dans ces Fables, qui offrent précisément et la dose et la forme du
lyrisme que ’esprit d’alors était capable de gotiter. C’est une combinaison unique
d’évocation impersonnelle et d’émotion personnelle. La Fontaine infuse le lyrisme
dans les éléments narratifs ou dramatiques ; il I’impose ainsi & un public positif,
peu réveur et peu sentimental.

Ce lyrisme affleure partout, sous des formes diverses ; il alimente

véritablement ’inspiration du poete. Mais le poéte applique cette inspiration a un
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genre ou dominent essentiellement les éléments impersonnels : la vérité
d’observation, le sens dramatique. Il veut écrire :
Une ample comédie a cent actes divers
Et dont la scene est ['univers.

Sous les déguisements symboliques qu’imposait le genre adopté, La
Fontaine a fait tenir un tableau de la vie humaine et aussi de la société francaise. 1l
possede a la fois l'intuition psychologique, le sens du réel : il a peint des hommes
de toute condition, rois, seigneurs, bourgeois, curées, savants, paysans (personne
au XVII siecle ne les a mieux connus), — et de tout caractere, orgueilleux, poltrons,
curieux, intéresses, vaniteux, hypocrites, — chacun clans [’attitude et avec le
langage qui lui conviennent et qui ’expriment. Il connait 1’homme comme
Moli¢re, la société comme Saint-Simon.

En vertu des sujets traditionnels de I’apologue, la scéne est presque toujours
transportée aux champs : c’est 1’occasion de dessiner de fins paysages, a petits
traits rapides qui suggerent plus encore qu’ils ne disent : car personne n’a mieux
possédé que La Fontaine 1’art du raccourci. Ses paysages n’ont rien de
conventionnel ; ce sont les paysages mémes de chez nous. Voici nos fermes, avec
leur basse-cour, leur clos planté d'oseille, de laitue et de serpolet, leur mare dont le
moindre vent fait rider la surface, « La Fontaine, disait Sainte-Beuve, est le poéte
de la vieille France, comme le gardien fidele de son vieux et charmant langage ».

Ces ¢léments d’observation pure sont agencés avec un sens dramatique qui
n’est jamais en défaut. Chaque fable est composée comme un drame, avec son
exposition, ses péripéties, son dénouement ; chaque personnage est caractériseé
dramatiquement par ses actes et son langage.

Pour mieux rendre la diversité des conditions et des caractéres, La Fontaine,
comme Molicre, refuse de s’enfermer dans le langage académique et [’usage
mondain : il lui faut des mots de toute couleur et toute dignité. Il en prend au
peuple, aux provinces, mots d’argot et de terroir, savoureux et mordants : il en va
chercher dans la technique des métiers, dans les conteurs du XVI siécle, chez son

favori Rabelais ; il en fabrique méme. Il méle tous ces termes pittoresques dans le
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courant limpide de son style, et les plus vertes expressions, les plus triviales
n’étonnent ni ne détonnent chez lui, tant elles sont a leur place, et justes, naturelles,
nécessaires.

Cette richesse et cette propriété, il les a mises dans sa versification. Il a le
sens délicat de ’harmonie des mots et de 1’ondulation du rythme ; son vers chante.
Et le rythme, I’harmonie, le métre méme sont toujours en relation étroite avec la
pensée. Nous avons vu combien cette pensée ¢€tait changeante ; le vers se fait
changeant comme elle, bref quand elle est 1égere, long quand elle est grave.
Chaque fable a ainsi sa physionomie propre ; elle déroule ses rythmes particuliers,
insaisissables, instables, sans périodicité définie ou autre loi apparente qu’une

exacte conformité au mouvement de la pensée.

D’apres G. Lanson et P. Tuffrau, Manuel illustré d'histoire de la littérature francaise

NICOLAS POUSSIN
(1594- 1665)

Dans I’histoire de la peinture francgaise, la place de Nicolas Poussin est
immense.

I1 appartient a cette France qui s’enorgueillit de posséder un Pierre Corneille,
un Descartes, un Richelieu, a cette France sortie du chaos

Grace a I’énergie d’un pouvoir autoritaire et constructeur, a cette France qui
en tous les domaines affirme son génie, réalise un effort de redressement
intellectuel et moral, constitue les assises de sa grandeur.

Nourri aux sources vives de ’antiquité, bénéficiant de I’apport italien et
flamand, Poussin demeure le plus francais des artistes frangais.

Il n’a point la prétentieuse et artificieuse raideur des maitres du XVlIe siécle,
disciples de I’antiquité, il n’a point la sécheresse, le dogmatisme de ses

SucCCeSsSeurs.
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Poussin montre un sens rare de 1’équilibre, il domine son époque. De ses
vastes études, de son labeur tenace, de ses recherches incessantes est née une
ceuvre ou s’épanouissent toutes les qualités francaises, une ceuvre située dans son
temps et en dehors de son temps.

Contrairement a ses prédécesseurs du XVle siecle, Poussin n’imite jamais
I’antiquité classique dont il révere avec enthousiasme les vestiges parvenus jusqu’a
lui.

Cet artiste, qui a longuement interrogé les plus belles statues gréco-
romaines, qui les a dessinées avec une précision scrupuleuse, qui leur a demandé
tant de lecons et tant d’exemples, qui les a semées avec passion, retire de cette
¢tude un enrichissement, non un asservissement.

Il ne transpose jamais les données sculpturales dans le domaine pictural,
ainsi que le faisaient un grand nombre de ces confreres italiens et francais. Il se
libére de tout pastiche, de toute imitation. Il conserve ce qui peut lui étre utile, il
rejette ce qui entraverait son geénie €pris de liberté et de mouvement.

Aprés avoir dessiné une infinit¢é de marbres, de bas-reliefs, de vases
antiques, apres avoir parcouru Rome en tous sens, avoir €t€¢ impressionné par son
¢ternelle majesté, aprés avoir Iu et relu les écrivains latins, un maitre francgais
retrouve la beauté classique, il en recrée 1’idéal. Il s’éléve jusqu’a elle en
demeurant lui-méme, sans effort apparent, sans contrainte.

L’Inspiration du Poéte met en scéne Apollon. Ce n’est pas le reflet de
quelque marbre gréco-romain, le produit d’une science pédantesque et morte, c’est
un dieu vivant parmi des personnages €galement vivants. C’est une vision de
noblesse, d’équilibre, située dans un cadre de nature, baignée par une lumiére
magnifique, rehaussée de couleurs puissantes, orchestrées avec maitrise. Un
sculpteur s’en inspirerait pour une ceuvre de marbre ou de pierre, un peintre y
reconnait I’un des sommets de son art. A gauche, une figure féminine, amplement
drapée, ayant devant elle un Amour qui tient une couronne de lauriers et un livre. Il
convient de remarquer la chute des draperies, copiées sur le modele, non d’apres

une statue. Rien qui sente la pratique, 1’école, ’atelier. A droite, le poéte couronné
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par un Amour volant. Le fond est constitu¢ par un paysage merveilleux, évocation
de classicisme francais en son ¢légante et paisible délicatesse. Trois arbres
accompagnent les lignes verticales dominantes du tableau. Un air léger semble
circuler autour des acteurs de cette scéne, une lumicre blonde, dorée, enveloppe,
comme chez les Vénitiens, la composition enticre.

L'Inspiration du Poete est contemporaine en France des ceuvres de Pierre
Corneille qui, entre 1640 et 1643, fait jouer Horace, Cintia et Polyeucte. Elle
participe a un climat intellectuel et artistique qui engageait la France vers une
hégémonie européenne justifiée.

Avec Vénus et Adonis (Musée du Prado, Madrid), Poussin rejoint la beauté
paienne, non pas comme Rubens dans 1’exubérance des chairs grasses, dans
’allégresse d’un Olympe flamand, mais dans I’heureuse mesure de I’esprit frangais
rival de Iesprit hellene.

La Vénus de Poussin au délicat visage n’est pas une Vénus rubénique, elle
n’est pas une Vénus italienne, elle est simplement une fille ravissante que le
peintre a encore embellie, idéalisée. Son corps svelte peint & miracle, un peu
allonge, fait songer aux déesses de Goujon et de Cellini. Néanmoins, jamais en
France, le corps féminin n’avait inspiré un tel poeme de fraicheur, de jeunesse, de
séduction. Quelques Amours folatrent autour du couple amoureux. La nature que
Poussin aimait tendrement, la nature dont il s’enchantait toujours, la nature source
de ses méditations et de ses joies, apparait ici pour former le cadre de cette ceuvre,

en augmenter le prix. Cette toile est toute vie et toute sensibilité.

D’apres A. Leroy, Evolution de la peinture francaise
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9 IlopTpeThl, KAPTHHBI, HILTIOCTPALNHA

Pucynox 1 — [Toptper ®@pancya ae Manepba, xynoxuuk Pobep Jledhesp
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Pucynox 2 — [Toptpert IIsepa Kopuens, xynoxuuk [apns Jle6pen
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Pucynok 3 — I[loptper ’Kana Pacuna, xynoxxuuk JKan-baruct Canrepp
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Pucynox 4 — «TpeBora Adanuu Ha koponamnuio Moaca», xymoxuuk CojlOMOH
Anekcanap XapT
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Pucynok 5 — «®enpa u Mnnonmur», xynoxuuk IIsep-Hapuucce I'epen
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Pucynok 6 — Iloptper Monwsepa B ponu HOmus Ile3zaps, xynoxxuuk Huxois
Munbsip
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Pucynox 7 — Iloptper XKana Jlaponrena, xynoxxuuk I 'mauunat Puro.
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Pucynox 8 — TI'toctaB Mope, wumoctpanusa k OacHe Jladontena «Bopona

JIncuua»
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Pucynox 9 — I'tocta [lope, nmmoctpanus k 6acue Jlahonrtena «JleB u MpIby»
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Pucynox 10 — T'rocraB [ope, ummoctparus k OacHe Jlagonrena «Ckymoi,

NOTEPSBIIHI CBOE OOraTCTBOY
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Pucynok 11 — IToptper Huxouna byano [lenpeo, xynoxuuk I'nauuat Puro
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