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Íàøå îáðàùåíèå ê òâîð÷åñòâó àâñòðèéñêîãî
ïèñàòåëÿ ïåðâîé ïîëîâèíû ÕÕ ñòîëåòèÿ Ð. Ìóçèëÿ
íå åñòü äàíü ìîäå, áëàãîäàðÿ êîòîðîé ïðîèçâåäå-
íèÿ ýòîãî àâòîðà ñòàëè ïîïóëÿðíû íå òîëüêî â óç-
êîì êðóãó ñïåöèàëèñòîâ. Â àñïåêòå ïðîáëåìû ñêðû-
òûõ ñìûñëîâ è èõ ÿçûêîâîãî ïðåäñòàâëåíèÿ (â ÷àñ-
òíîñòè ÷åðåç ñèñòåìó îáðàçîâ) ïðîèçâåäåíèÿ Ð.
Ìóçèëÿ èñêëþ÷èòåëüíî èíòåðåñíû è ïðåäñòàâëÿ-
þò ñîáîé áîãàòûé ìàòåðèàë äëÿ èññëåäîâàíèÿ. Îáà
ðîìàíà ïèñàòåëÿ â ýòîì îòíîøåíèè îñîáåííî ïî-
êàçàòåëüíû. Ïðîçà Ð. Ìóçèëÿ îòíîñèòñÿ ê òîé êàòå-
ãîðèè õóäîæåñòâåííûõ òåêñòîâ, êîòîðûå â íàó÷íîé
ëèòåðàòóðå âûäåëÿþòñÿ â îñîáóþ ãðóïïó � õóäî-
æåñòâåííûå òåêñòû «èäåéíîãî òèïà». Îíè èìåíó-
þòñÿ òàêæå êàê «ñèëüíûå» (Òîïîðîâ 1983: 229,
284), «ôàñöèíàòèâíûå» (Áðóäíûé 1966: 28) èëè
«óñèëèòåëüíûå» (Æîëêîâñêèé 1962: 169-171). Òåê-
ñòû ýòîãî òèïà õàðàêòåðèçóþòñÿ îñëàáëåííîñòüþ
ñþæåòà è óñèëåíèåì èäåéíîãî íà÷àëà. Çíà÷èòåëü-
íîå íåñîâïàäåíèå ñîäåðæàòåëüíîé (âíóòðåííåé)
ôîðìû � ôîðìû ïðåäñòàâëåíèÿ õóäîæåñòâåííîé
èäåè (ñèìâîëè÷åñêîãî ñìûñëà) òåêñòà è åãî ñîäåð-
æàíèÿ îáúÿñíÿåòñÿ áîëüøîé äîëåé è çíà÷èìîñòüþ
ñêðûòûõ ñìûñëîâ â îáùåì ñìûñëîâîì ïðîñòðàí-
ñòâå òåêñòà. (Ïîä ñêðûòûìè ñìûñëàìè ïîíèìàþò-
ñÿ ñîâîêóïíîñòè ñóùåñòâåííûõ ñâÿçåé è îòíîøå-
íèé ìåæäó ýëåìåíòàìè òåêñòà, óïîðÿäî÷åííûå ýñ-
òåòè÷åñêîé çàäàííîñòüþ ïîñëåäíåãî, íå âûðàæåí-
íûå â òåêñòå âåðáàëüíî, íî ïîíèìàåìûå ÷èòàòåëåì
êàê ðåçóëüòàò åãî ðåôëåêñèâíîé äåÿòåëüíîñòè íàä
ñîäåðæàòåëüíîé ôîðìîé òåêñòà (ôîðìîé ïðåäñòàâ-
ëåíèÿ ñìûñëà).1Ñðåäè âñåãî óíèâåðñóìà òåêñòîâûõ
êàòåãîðèé, îïðåäåëÿþùèõ ìåðó õóäîæåñòâåííîñ-
òè òåêñòà, êàòåãîðèÿ ñêðûòûõ ñìûñëîâ âûäåëÿåò-

ñÿ êàê ïåðâîñòåïåííàÿ è îíòîëîãè÷åñêè åìó ïðè-
ñóùàÿ.) Óêàçàííàÿ îñîáåííîñòü ïðîèçâåäåíèé Ð.
Ìóçèëÿ òåñíî ñâÿçàíà ñ äðóãîé åãî îñîáåííîñòüþ
� çíà÷èòåëüíîé ñòèëèçàöèåé, ïî îïðåäåëåíèþ Â.
Ãðåíöìàíà, êàê ñîáûòèéíîãî íà÷àëà, òàê è äåéñòâó-
þùèõ ëèö (Ñì. Burckhardt 1973: 141). Ñîãëàñíî
Ê.Ì. Ìèõåëüþ, ñîäåðæàíèå ãëàâíîãî ðîìàíà Ð.
Ìóçèëÿ � «×åëîâåê áåç ñâîéñòâ» � åñòü ñîäåðæà-
íèå åãî ñòèëÿ. Ñòèëü ïðîÿâëÿåòñÿ çäåñü íå êàê ãîñ-
ïîäñòâî èíòåíöèîíàëüíîé ôîðìû íàä ñîïðîòèâëÿ-
þùèìñÿ ìàòåðèàëîì («als Herrschaft einer
intentionalen Form über den widerstrebenden Stoff»),
à ñàì ñòàíîâèòñÿ ìàòåðèàëüíûì («� ist stofflich
geworden) (Michel 1983: 25).

 Çíà÷èòåëüíàÿ ñìûñëîâàÿ íàãðóæåííîñòü, õà-
ðàêòåðíàÿ äëÿ ñîäåðæàòåëüíîé ôîðìû òåêñòîâ
äàííîãî àâòîðà â öåëîì, îñîáåííî îòëè÷àåò åãî
îáðàçíóþ ñèñòåìó. Îáðàçû Ð. Ìóçèëÿ âûïîëíÿþò
â ðîìàíå íå îðíàìåíòàëüíóþ ôóíêöèþ, à ÿâëÿ-
þòñÿ òåêñòîâûìè ýëåìåíòàìè àêòóàëèçàöèè ñêðû-
òûõ ñìûñëîâ â ÿçûêîâîé òêàíè òåêñòà. Ñïîñîá-
íîñòü õóäîæåñòâåííîãî îáðàçà ÿâëÿòüñÿ ñðåäñòâîì
ïðåäñòàâëåíèÿ ñêðûòûõ ñìûñëîâ çàëîæåíà â åãî
ñòðóêòóðå, ÿâëÿþùåé ñîáîé åäèíñòâî òðåõ ñîñòàâ-
ëÿþùèõ: ñìûñëà, âíóòðåííåé ôîðìû è çíàêà2.  Íå-
ñîâïàäåíèå ïëàíà âûðàæåíèÿ è ïëàíà ñîäåðæàíèÿ
â îáðàçå çàäàåò «ñâîáîäíîå» ñìûñëîâîå ïðîñòðàí-
ñòâî, êîòîðîå â çàâèñèìîñòè îò íîâèçíû, ñìåëîñ-
òè, íåîðäèíàðíîñòè îáðàçà, à òàêæå ïîýòè÷åñêî-
ãî êîíòåêñòà ìîæåò áûòü çàïîëíåíî áîëåå èëè
ìåíåå ñîêðûòûì äîïîëíèòåëüíûì ñìûñëîì (ñì.
ïî ïðîáëåìå: Ãó÷èíñêàÿ 1988, Õðàï÷åíêî 1986).
Óïîìÿíóòûå îñîáåííîñòè ñëîâåñíûõ îáðàçîâ â
ïîëíîì îáúåìå õàðàêòåðèçóþò îáðàçíóþ ñèñòåìó

È.À. Ñîëîäèëîâà

ÑËÎÂÅÑÍÛÅ ÎÁÐÀÇÛ ÊÀÊ ÑÐÅÄÑÒÂÀ ÀÊÒÓÀËÈÇÀÖÈÈ
ÑÊÐÛÒÛÕ ÑÌÛÑËÎÂ Â ÈÇÎÁÐÀÆÅÍÈÈ ÃËÀÂÍÛÕ ÃÅÐÎÅÂ ÐÎÌÀÍÎÂ

ÐÎÁÅÐÒÀ ÌÓÇÈËß «ÑÌßÒÅÍÈß ÂÎÑÏÈÒÀÍÍÈÊÀ ÒÅÐËÅÑÀ»
È «×ÅËÎÂÅÊ ÁÅÇ ÑÂÎÉÑÒÂ»

Ïðîáëåìà ñêðûòûõ ñìûñëîâ è èõ ÿçûêîâîãî ïðåäñòàâëåíèÿ â õóäîæåñòâåííîì òåêñòå ðåøàåòñÿ â
ñòàòüå íà ìàòåðèàëå ïðîèçâåäåíèé àâñòðèéñêîãî ïèñàòåëÿ XX âåêà Ð. Ìóçåëÿ. Ïðîñëåæèâàåòñÿ ôóíêöèÿ
ñëîâåñíûõ îáðàçîâ àêòóàëèçèðîâàòü ñêðûòûå (íå âûðàæåííûå â òåêñòå ÿâíî) ñìûñëû. Àíàëèçèðóþòñÿ
òðîïû è ìåòàôîðèçóþùèåñÿ ïîä âîçäåéñòâèåì êîíòåêñòà ÿçûêîâûå ñðåäñòâà, ïðåäñòàâëÿþùèå â òåêñòå
ñêðûòûå ñìûñëû: «îäèíî÷åñòâî ãëàâíîãî ãåðîÿ â îêðóæàþùåì ìèðå», «òåàòðàëüíîñòü ïðîèñõîäÿùåãî è
âíóòðåííÿÿ íåïðè÷àñòíîñòü ê íåìó ãåðîÿ», «äóõîâíàÿ íåóñïîêîåííîñòü, àêòèâíîå òâîð÷åñêîå íà÷àëî
ëè÷íîñòè ãëàâíîãî ãåðîÿ, íàõîäÿùåéñÿ â ïîñòîÿííîì ðàçâèòèè è ñîâåðøåíñòâîâàíèè», ðåàëèçóþùèå â
ñîâîêóïíîñòè ìåòàñìûñë, èëè èäåþ äóõîâíîãî àíòàãîíèçìà ãëàâíîãî ãåðîÿ è ñîâðåìåííîãî îáùåñòâà.

___________________________

1 Ñìûñë õóäîæåñòâåííîãî ïðîèçâåäåíèÿ âîîáùå ðàññìàòðèâàåòñÿ â ðàáîòå â ðóñëå ãåðìåíåâòè÷åñêèõ òðàäèöèé è õàðàêòåðèçóåòñÿ êàê
íåêèé êîíñòðóêò èíòåðñóáúåêòèâíîé ïðèðîäû, îïðåäåëÿåìûé êàê àâòîðîì (àâòîðñêèì çàìûñëîì), òàê è òîëêîâàòåëåì (ïîíèìàþùèì
ñîçíàíèåì). (Ñì. Áîãèí 1993, Ãó÷èíñêàÿ 1995)

2 Õóäîæåñòâåííûé îáðàç îïðåäåëÿåòñÿ êàê çíàê èêîíè÷åñêîãî òèïà, îñíîâàííûé íà ñõîäñòâå ôîðìû è ñîäåðæàíèÿ è õàðàêòåðèçóþùèé-
ñÿ êîíêðåòíîñòüþ (íàãëÿäíîñòüþ), ýìîöèîíàëüíîñòüþ è ñìûñëîâîé íàãðóæåííîñòüþ. Íà ÿçûêîâîì óðîâíå îáðàçû ìîãóò áûòü âû-
ðàæåíû êàê òðîïàìè, òðàäèöèîííî îáúåäèíÿåìûìè ïîíÿòèåì ñðåäñòâ îáðàçíîñòè, òàê è ñòèëèñòè÷åñêè íåéòðàëüíûì ñëîâîì, ïðè-
îáðåòàþùèì îáðàçíûé ñìûñë ïîä âëèÿíèåì ïîýòè÷åñêîãî êîíòåêñòà.
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Ð. Ìóçèëÿ, ÷òî îáúÿñíÿåòñÿ íåñêîëüêèìè ìîìåí-
òàìè:

– «ïñèõîëîãèçèðîâàííîñòüþ» ñòèëÿ àâòîðà
(Burckardt 1973: 143), ÷òî âûðàæàåòñÿ â èñêëþ÷è-
òåëüíîé àêöåíòóàöèè íà âíóòðåííåì ìèðå ãåðîÿ;

– íåîðäèíàðíîñòüþ ôèëîñîôñêî-ýñòåòè÷åñêèõ
âîççðåíèé Ð. Ìóçèëÿ, åãî ìîäåëè ìèðà, ðåàëèçîâàí-
íîé â ÿçûêîâûõ òåêñòàõ (ïîïûòêà ñîåäèíåíèÿ ðå-
àëüíîãî è èäåàëüíîãî, «ðàöèîèäíîãî» è «íåðàöèî-
èäíîãî»)3;

– èðîíèåé è óòîïèåé êàê îñíîâíûìè ïðèíöè-
ïàìè èçîáðàæåíèÿ äåéñòâèòåëüíîñòè â ðîìàíå «×å-
ëîâåê áåç ñâîéñòâ»;

– òåõíèêîé îò÷óæäåíèÿ, èëè îñòðàíåíèÿ, øè-
ðîêî èñïîëüçóåìîé Ð. Ìóçèëåì è ïîçâîëÿþùåé
âûðâàòü èçîáðàæàåìûé ïðåäìåò èç ïðèâû÷íîãî
îêðóæåíèÿ, òî åñòü, «îñòðàíÿÿ åãî», äîáèòüñÿ äåé-
ñòâèòåëüíîãî «âèäåíèÿ» ïðåäìåòà, à íå «óçíàâà-
íèÿ» (Øêëîâñêèé 1990:63).

Âàæíîé îñîáåííîñòüþ èñïîëüçóåìûõ â ðîìà-
íå îáðàçîâ ÿâëÿåòñÿ òåñíàÿ âçàèìîñâÿçü, ÷òî ïîçâî-
ëÿåò ãîâîðèòü î ñëîâåñíî-îáðàçíîé ñèñòåìå àâòî-
ðà íå òîëüêî â ðàìêàõ îòäåëüíîãî ïðîèçâåäåíèÿ,
íî è â ðàìêàõ âñåãî òâîð÷åñòâà.

Ïðåæäå ÷åì ïðèñòóïèòü íåïîñðåäñòâåííî ê
àíàëèçó ñëîâåñíûõ îáðàçîâ, èñïîëüçóåìûõ àâòîðîì
äëÿ õàðàêòåðèñòèêè ãëàâíûõ ãåðîåâ, äàäèì êðàò-
êîå èçëîæåíèå ñîäåðæàíèÿ îïèñûâàåìûõ ðîìàíîâ.
Ðîìàí Ð. Ìóçèëÿ «Ñìÿòåíèÿ âîñïèòàííèêà Òåðëå-
ñà» («Die Verwirrungen des Zöglings Törless») (äà-
ëåå � «Òåðëåñ»), íà÷àòûé â 1902 ãîäó è âûøåäøèé
â ñâåò â 1906, ñòàë ëèòåðàòóðíûì äåáþòîì àâòîðà.
Äåáþò îêàçàëñÿ óñïåøíûì, âûçâàâ ê àâòîðó çíà-
÷èòåëüíûé èíòåðåñ â ïðîôåññèîíàëüíûõ êðóãàõ,
÷òî áûëî îáóñëîâëåíî íîâèçíîé òåìû è ñïîñîáîì
åå èçëîæåíèÿ. È â òîì, è â äðóãîì îòíîøåíèè «Òåð-
ëåñ» ÿâëÿåòñÿ ñâîåãî ðîäà ñæàòûì âîïëîùåíèåì
íåîáû÷àéíî ãëóáîêîãî è ìíîãîîáðàçíîãî èäåéíî-
ïîýòè÷åñêîãî ìèðà àâòîðà. Â îñíîâå ñþæåòà, äîñ-
òàòî÷íî ïðîñòîãî è íåçàòåéëèâîãî, � ñîáûòèÿ, ïðî-
èñõîäÿùèå â îäíîì èç ïðåñòèæíûõ àâñòðèéñêèõ
êàäåòñêèõ ó÷èëèù. Ãëàâíûé ãåðîé ðîìàíà � 13-ëåò-
íèé âîñïèòàííèê Òåðëåñ � âñòóïàåò â ãîìîñåêñó-
àëüíûå îòíîøåíèÿ ñî ñâîèì îäíîêëàññíèêîì Áà-
çèíè, êîòîðûé, ñîâåðøèâ äåíåæíóþ êðàæó, ïîïà-
äàåò â ìîðàëüíóþ çàâèñèìîñòü îò ñâîèõ òîâàðè-
ùåé ïî êëàññó � Áàéíåáåðãà è Ðàéòèíãà, � è èç ñòðà-
õà áûòü èñêëþ÷åííûì èç ó÷èëèùà çà ñâîé ïðîñòó-
ïîê ïîçâîëÿåò èì èñòÿçàòü ñåáÿ. Íî íå ñàìè ýòè
ñîáûòèÿ èíòåðåñóþò àâòîðà. Íà îïèñàíèå íåïîñ-
ðåäñòâåííî ïðîèñõîäÿùåãî ïðèõîäèòñÿ ñðàâíè-
òåëüíî íåáîëüøàÿ äîëÿ òåêñòà, îñíîâíîå âíèìàíèå

àâòîðà íàïðàâëåíî íà âíóòðåííèé ìèð ãåðîÿ. È õîòÿ
ïåäàãîãè÷åñêè è ïñèõîëîãè÷åñêè çàèíòåðåñîâàí-
íûé ÷èòàòåëü íàéäåò äëÿ ñåáÿ â ýòîé êíèãå ìíîãî
çàíèìàòåëüíîãî, ãëàâíîå äëÿ Ìóçèëÿ � íå ïðîáëå-
ìà ïîëîâîãî ñîçðåâàíèÿ, à âîïðîñ, êîòîðûé áóäåò
óâëåêàòü è ìó÷èòü åãî íà ïðîòÿæåíèè âñåé òâîð-
÷åñêîé æèçíè, � «ñìåøåíèå ðàöèîíàëüíîãî è ìèñ-
òèêè» («die Mischung von Ratio und Mystik»), ÿâëÿ-
þùèõñÿ «ïîëþñàìè âðåìåíè» («die Polen der Zeit»),
òî, ÷òî, ïî ìíåíèþ àâòîðà, çàõâàòèëî âñå ïîêîëå-
íèå íà ñìåíå âåêîâ (ÒÂ 1976: 257). Èäåè, çàëîæåí-
íûå â «Òåðëåñå», íàøëè ñâîå äàëüíåéøåå ðàçâè-
òèå â ïîñëåäóþùèõ ïðîèçâåäåíèÿõ Ð. Ìóçèëÿ. Íî
íàèáîëåå ïîëíîå ñâîå ðàñêðûòèå îíè ïîëó÷èëè â
«×åëîâåêå áåç ñâîéñòâ» � ãëàâíîì è ïîñëåäíåì ðî-
ìàíå àâòîðà. «Òåðëåñ» è «×åëîâåê áåç ñâîéñòâ» ÿâ-
ëÿþòñÿ â ýòîì îòíîøåíèè îñíîâíûìè âåõàìè, âî-
ëåþ ñóäüáû îçíàìåíîâàâøèìè íà÷àëî è êîíåö òâîð-
÷åñêîé æèçíè ïèñàòåëÿ.

Óæå çàãëàâèå ðîìàíà íàìå÷àåò îñíîâíóþ ïðî-
áëåìó: «÷åëîâåê áåç ñâîéñòâ» � 32-ëåòíèé ìîëî-
äîé ìóæ÷èíà, îáëàäàþùèé ñèëîé è ýíåðãèåé, ñûí
ïðîôåññîðà, òàëàíòëèâûé ó÷åíûé-ìàòåìàòèê, â
ïðîøëîì îôèöåð è èíæåíåð, Óëüðèõ ðåøàåò îñòà-
âèòü íàó÷íóþ è âñÿêóþ èíóþ äåÿòåëüíîñòü, íå âèäÿ
íåîáõîäèìîñòè è ñìûñëà ðàçâèâàòü â ñåáå ïîîù-
ðÿåìûå âðåìåíåì ñïîñîáíîñòè è ñâîéñòâà, è áåðåò
«ãîä îòïóñêà îò æèçíè», ÷òîáû çàíÿòüñÿ ïîèñêîì
ïóòåé «ïðàâèëüíîé æèçíè». Òåì ñàìûì çàÿâëåíà
ñîöèàëüíàÿ ïðîáëåìàòèêà âðåìåíè: Óëüðèõ ÿâëÿ-
åòñÿ ïðåäñòàâèòåëåì ñâîåãî ðàçî÷àðîâàâøåãîñÿ â
èäåàëàõ ïîêîëåíèÿ, êîòîðîå, ïîòåðÿâ íàäåæäó íà
îáíîâëåíèå ÷åëîâåêà è ìèðà, îêàçàëîñü â ïðåääâå-
ðèè ïåðâîé ìèðîâîé âîéíû áåç âíóòðåííåãî ñòåð-
æíÿ. Â òî æå âðåìÿ Óëüðèõ ïðåäñòàâëåí àâòîðîì
êàê «Homo potentialis», êàê «÷åëîâåê âîçìîæíîñ-
òåé», òî åñòü «êàê ôèãóðà ýêñïåðèìåíòàëüíàÿ, âû-
äàþùàÿñÿ äî íåêîòîðîé ñòåïåíè èç îáùåãî âðåìåí-
íîãî êîíòåêñòà, ñòîÿùàÿ íàä ìèðîì è íàä ýïîõîé»
(Seeger � öèò. ïî: Áåëîáðàòîâ 1990:108), ãëàâíîé
öåëüþ êîòîðîãî ÿâëÿåòñÿ ýêñïåðèìåíò «èíîãî ñî-
ñòîÿíèÿ» («anderer Zustand») � óòîïèÿ ïðàâèëüíîé
æèçíè («des rechten Lebens»), çàêëþ÷àþùåéñÿ â
èçîëÿöèè îò îáùåñòâà è åãî ãîñïîäñòâóþùåé ìî-
ðàëè è ñòðåìÿùåéñÿ ê ñèíòåçó ðàçóìà è ÷óâñòâà.

Ñðåäè ïåðñîíàæåé, äåéñòâóþùèõ â ðîìàíàõ Ð.
Ìóçèëÿ, ãëàâíûì ÿâëÿåòñÿ âñåãäà îäèí. Îí åñòü íî-
ñèòåëü ðîìàííîé èäåè, è âîêðóã íåãî ñôîêóñèðî-
âàíî âñå ïðîèñõîäÿùåå. È åñëè â «×åëîâåêå áåç
ñâîéñòâ» ðàçâèòèå òåìû ãëàâíîãî ãåðîÿ ïðåäñòàâ-
ëÿåò (íàðÿäó ñ èçîáðàæåíèåì «Ïàðàëëåëüíîé àê-
öèè») îäíó èç äâóõ îñíîâíûõ ñþæåòíûõ ëèíèé, òî

Ãóìàíèòàðíûå íàóêè Ðîìàíî-ãåðìàíñêàÿ ôèëîëîãèÿ

_______________________________________________

3 Ìóçèëü ïðèìûêàåò òåì ñàìûì ê ïîýòè÷åñêîé òðàäèöèè íåìåöêèõ ðîìàíòèêîâ, ñòàâèâøèõ ñâîåé çàäà÷åé ïîñðåäíè÷åñòâî ìåæäó
ïîýçèåé è íàóêîé ñ öåëüþ ñîçäàíèÿ èç ýòèõ ïðîòèâîïîëîæíî âîñïðèíèìàåìûõ îáëàñòåé íåêèé ñèíòåç.
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â «Òåðëåñå» îíî çàíèìàåò âñå òåêñòîâîå ïðîñòðàí-
ñòâî öåëèêîì.

Ñîçäàíèå îáðàçà ãëàâíîãî ãåðîÿ è ïîñòðîåíèå
ñâÿçàííîé ñ íèì ñþæåòíîé ëèíèè èìååò â îòíîøå-
íèè àíàëèçèðóåìûõ ïðîèçâåäåíèé ñâîè îáùèå ÷åð-
òû è ñâîè îòëè÷èòåëüíûå îñîáåííîñòè. Îñíîâíûì
îáùèì ïðèíöèïîì èçîáðàæåíèÿ ãëàâíîãî ãåðîÿ ÿâ-
ëÿåòñÿ «ïîäà÷à åãî èçíóòðè» � ñêîíöåíòðèðîâàí-
íîñòü àâòîðñêîãî âíèìàíèÿ íà åãî äóøåâíûõ è ìûñ-
ëèòåëüíûõ «ïðîöåññàõ». Òàêîé ëèðè÷åñêèé ñïîñîá
ïîäà÷è ãåðîÿ èçíóòðè, î êîòîðîì åùå â ëåêöèÿõ
1920-õ ãîäîâ ïèñàë Ì.Ì. Áàõòèí, ïðîòèâîïîñòàâ-
ëÿÿ åãî ýïè÷åñêîìó, ñîîòâåòñòâóþùåìó âíåøíåé
âûðàæåííîñòè æèçíè (Áàõòèí 1986: 406), ÿâëÿåòñÿ
îñíîâîïîëàãàþùèì äëÿ âñåãî òâîð÷åñòâà Ðîáåðòà
Ìóçèëÿ. È äëÿ «Òåðëåñà» è äëÿ «×åëîâåêà áåç
ñâîéñòâ» îïðåäåëÿþùåé ÿâëÿåòñÿ êðèòè÷åñêè-îöå-
íî÷íàÿ ïîçèöèÿ ãëàâíîãî ãåðîÿ. Àâòîð çíàåò âñå
òîëüêî î íåì � ñâîåì ãëàâíîì ãåðîå,� è íå âìåøè-
âàåòñÿ â õàðàêòåðèñòèêó, äàííóþ èì ñîáûòèÿì è
äåéñòâóþùèì ëèöàì.

Îäíà èç îòëè÷èòåëüíûõ îñîáåííîñòåé â èçîá-
ðàæåíèè ãëàâíîãî ãåðîÿ â «×åëîâåêå áåç ñâîéñòâ»
ñâÿçàíà ñî ñìåíîé ïåðñïåêòèâ. Çäåñü îí ïîêàçàí
íå òîëüêî ñ òî÷êè çðåíèÿ àâòîðà, íî è ñ ïîçèöèé
äðóãèõ ïåðñîíàæåé. Ýòî «òÿãîòåíèå ê ìíîãîñóáú-
åêòíîñòè â èçîáðàæåíèè äåéñòâèòåëüíîñòè êàê ïî-
ïûòêå ïîêàçàòü ìèð êàê áû îòðàæàþùèìñÿ â íå-
ñêîëüêèõ, íåñîâïàäàþùèõ äðóã ñ äðóãîì ñîçíàíè-
ÿõ» (Áåëîáðàòîâ 1990: ñ.151) ïîëíîñòüþ ñîîòâåò-
ñòâóåò ïðèíöèïó ýññåèçìà, òâîð÷åñêè ðàçâèòîìó
Ìóçèëåì â ñâîåì ïîñëåäíåì ïðîèçâåäåíèè. Ýòèì
îáúÿñíÿåòñÿ è òîò ôàêò, ÷òî îáðàç Óëüðèõà áîëåå
íàãëÿäíûé (â íåì ïðèñóòñòâóþò è îïðåäåëåííûå
÷åðòû âíåøíîñòè), íåæåëè îáðàç Òåðëåñà, ñêëàäû-
âàþùèéñÿ ó ÷èòàòåëÿ ëèøü èç ñîâîêóïíîãî îïèñà-
íèÿ åãî äóøåâíûõ ïåðåæèâàíèé.

Âòîðàÿ îñîáåííîñòü, îòëè÷àþùàÿ îáðàç ãëàâ-
íîãî ãåðîÿ â «Òåðëåñå» îò òàêîâîãî â «×åëîâåêå áåç
ñâîéñòâ», îïðåäåëÿåòñÿ èðîíèåé êàê ïðèíöèïîì
èçîáðàæåíèÿ, êàê àâòîðñêèì îòíîøåíèåì ê ãåðîþ
è êàê ÷àñòî èñïîëüçóåìûì òðîïîì ìåòîíèìè÷åñ-
êîé ãðóïïû.

Ñòðóêòóðíîå ñõîäñòâî ãëàâíûõ ãåðîåâ îñíîâû-
âàåòñÿ íà ñîäåðæàòåëüíîì, èëè èäåéíîì. ßâëÿÿñü
íîñèòåëÿìè ãëàâíîé èäåè, è Òåðëåñ, è Óëüðèõ ïû-
òàþòñÿ ðåøèòü ïðîáëåìó ñëèÿíèÿ èíòåëëåêòóàëü-
íîãî è èíòóèòèâíîãî ïîçíàíèÿ, çàíèìàþùóþ ñà-
ìîãî àâòîðà âñþ åãî òâîð÷åñêóþ æèçíü. Ýòà îáù-
íîñòü ïîçâîëÿåò ìíîãèì èññëåäîâàòåëÿì íàçûâàòü
Òåðëåñà «ìàëåíüêèì Óëüðèõîì». (Ñëåäóåò çàìå-
òèòü, ÷òî ìíîãèå ÷åðòû â îáðàçå Òåðëåñà è Óëüðè-
õà àâòîáèîãðàôè÷íû, õîòÿ ãîâîðèòü î ïîëíîì òîæ-
äåñòâå àâòîðà è åãî ãåðîåâ áûëî áû ïðåóâåëè÷åí-
íûì.) Èäåéíîå ðîäñòâî ãëàâíûõ ãåðîåâ íàçâàííûõ

ðîìàíîâ äåìîíñòðèðóåòñÿ ìíîãî÷èñëåííûìè ñëî-
âåñíûìè îáðàçàìè, ðàñêðûâàþùèìè îñíîâíûå
ìîìåíòû èõ äóõîâíûõ èñêàíèé.

Àíàëèç îáðàçîâ, èñïîëüçóåìûõ àâòîðîì äëÿ õà-
ðàêòåðèñòèêè ãëàâíûõ ãåðîåâ, ïîçâîëèë âûäåëèòü
äâå ïîäñèñòåìû, îáúåäèíÿþùèì ìîìåíòîì êîòîðûõ
ÿâëÿåòñÿ àêòóàëèçèðóåìûé ýòèìè îáðàçàìè ñêðûòûé
ñìûñë: 1) îáðàçû, ðåàëèçóþùèå ñìûñë «äóõîâíîãî
àíòàãîíèçìà» ãëàâíîãî ãåðîÿ è ñîâðåìåííîãî åìó
îáùåñòâà è 2) îáðàçû, ïðåäñòàâëÿþùèå â òåêñòå
ñìûñë «ðàçäâîåííîñòè ëè÷íîñòè». Â ðàìêàõ äàííîé
ñòàòüè áóäåò ïðîàíàëèçèðîâàíà ëèøü ÷àñòü íàèáî-
ëåå ÿðêèõ è çíà÷èìûõ â ñìûñëîâîì îòíîøåíèè îá-
ðàçîâ, îòíîñÿùèõñÿ ê ïåðâîé ïîäñèñòåìå.

Ïðè ñðàâíåíèè îáðàçîâ Óëüðèõà è Òåðëåñà îá-
ðàùàåò íà ñåáÿ âíèìàíèå ïðåæäå âñåãî åäèíûé
õàðàêòåð èõ îùóùåíèÿ ñåáÿ â «îêàìåíåëîì» îá-
ùåñòâå «ïîâòîðåíèÿ ïîäîáíîãî» ñðåäè êàðíàâàëà
ìàñîê � ëþäåé-ìàðèîíåòîê. ×óâñòâî àáñîëþòíîãî
îäèíî÷åñòâà åñòü «èììàíåíòíîå» ñîñòîÿíèå ãåðî-
åâ íà ïðîòÿæåíèè âñåãî «Òåðëåñà» è ïåðâîãî òîìà
«×åëîâåêà áåç ñâîéñòâ» (äî âñòðå÷è Óëüðèõà ñî
ñâîåé ñåñòðîé). Ïðè ýòîì â «Òåðëåñå» òåìà îäèíî-
÷åñòâà îòëè÷àåòñÿ îñîáîé øèðîòîé îáðàçíîãî ïðåä-
ñòàâëåíèÿ è çàäàíà óæå ïåðâûìè ñòðîêàìè ðîìàíà
(èçâåñòèå îá îòúåçäå ðîäèòåëåé).

Â ñëåäóþùåì ôðàãìåíòå ñîäåðæèòñÿ óäèâè-
òåëüíîé ïîýòè÷íîñòè îáðàç óåäèíåííîé ÷àñîâíè, ðè-
ñóþùèé ñîñòîÿíèå Òåðëåñà â ó÷èëèùå-èíòåðíàòå:
(1) «Törless konnte sich damals beispielsweise nicht

mehr das Bild seiner «lieben, lieben Eltern»<...>
vor Augen zaubern. Versuchte er es, so kam an
dessen Stelle der grenzenlose Schmerz in ihm
empor, dessen Sehnsucht ihn zuchtigte und ihn
doch eigenwillig festhielt, weil
 (à) ihre heißen Flammen ihn zugleich schmerz-
ten und entzückten. Der Gedanke an seine Eltern
wurde ihm hiebei zu einer blossen Gelegenheits-
ursache, dieses egoistische Leiden in sich zu er-
zeugen, das ihn in seinem wollusigen Stolz ein-
schloss
(b) wie in die Abgeschiedenheit einer Kapelle,
(ñ) in der von hundert flammenden Kerzen
(d) und von hundert Augen heiliger Bilder Weih-
rauch zwischen die Schmerzen der sich selbst
Geiselnden gestreut wird» («Törless», S. 9)
Ïðèâåäåííûé ôðàãìåíò ñîñòîèò èç öåïî÷êè

ìåòàôîðè÷åñêèõ îáðàçîâ, ãëàâíûì èç êîòîðûõ ÿâ-
ëÿåòñÿ ñðàâíåíèå (b) � «wie in die Abgeschiedenheit
einer Kapelle», � âûðàæåííîå ñóáñòàíòèâíûì ñëî-
âîñî÷åòàíèåì è îïðåäåëÿþùåå ñîñòîÿíèå ãåðîÿ êàê
óåäèíåííîñòü è îäèíî÷åñòâî, íà ÷òî ïðåæäå âñåãî
óêàçûâàåò àáñòðàêòíîå ïîíÿòèå �Abgeschiedenheit�.
ßâëÿÿñü ãëàâíûì ãðàììàòè÷åñêè, â ñìûñëîâîì îò-
íîøåíèè ýòî ñóùåñòâèòåëüíîå îïðåäåëÿåò çàâèñè-

Ñëîâåñíûå îáðàçû êàê ñðåäñòâà àêòóàëèçàöèè ñêðûòûõ ñìûñëîâ â èçîáðàæåíèè...È.À. Ñîëîäèëîâà



152 ÂÅÑÒÍÈÊ ÎÃÓ 6`2002

ìîå îò íåãî �Kapelle�. Ïîñëåäíåå, áóäó÷è ìåòàôî-
ðîé, èíòåðåñíî ñâîåé äâîéíîé îòíåñåííîñòüþ. Ñ
îäíîé ñòîðîíû, êàê îáðàç ñðàâíåíèÿ îíî õàðàêòå-
ðèçóåò ïåðåæèâàåìîå ãåðîåì ñîñòîÿíèå óåäèíåííî-
ñòè è îáîñîáëåííîñòè, äîñòàâëÿþùåå åìó îäíîâðå-
ìåííî è áîëü (�Schmerz�), è íàñëàæäåíèå
(�wohllustig�), à ñ äðóãîé � ìîæåò áûòü îòîæäåñòâ-
ëåíî ñ ñàìèì ãåðîåì, åãî äóøåâíûì ìèðîì. Ýòî
ïîäòâåðæäàåòñÿ ñìûñëîâûì ïàðàëëåëèçìîì àòðè-
áóòèâíûõ ñëîâîñî÷åòàíèé �flammende(n) Kerzen� (in
der Kapelle) � �ihre <der Sehnsucht > heißen Flammen’
(in Törless� Seele), ÷òî â ñâîþ î÷åðåäü îáóñëîâëåíî
âàðüèðîâàííûì ïîâòîðîì îäíîêîðåííûõ ñëîâ
�flammend� � �Flammen�. Òàêèì îáðàçîì, âíóòðåí-
íèé ìèð ãåðîÿ óïîäîáëÿåòñÿ âíóòðåííåìó ìèðó
óåäèíåííîé ÷àñîâíè. Âñëåäñòâèå ýòîãî ñëîâà â çà-
âèñèìîì îò ñóùåñòâèòåëüíîãî �Kapelle� ïðèäàòî÷-
íîì îïðåäåëèòåëüíîì, èçíà÷àëüíî óïîòðåáëåííûå
â ïðÿìîì ñìûñëå, ïîäâåðãàþòñÿ ïîä âîçäåéñòâèåì
ìåòàôîðè÷åñêîãî õàðàêòåðà ãëàâíîãî (îïðåäåëÿåìî-
ãî) ñëîâà ïðîöåññó ìåòàôîðèçàöèè, êîòîðûé ïîçâî-
ëÿåò óñòàíîâèòü ìåòàôîðè÷åñêîå (ñìûñëîâîå) òîæ-
äåñòâî ïîíÿòèé �flammende(n) Kerzen� è �heiße(n)
Flammen <in Törless>�, à òàêæå �die Schmerzen der
sich selbst Geiselnden� � �der Schmerz <von Törless>
è ïðîâåñòè ýòó ïàðàëëåëü äàëåå: �dieAbgeschiedenheit
einer Kapelle� � �die Einsamkeit Törless’, (der)
wohllustige Stolz – Weihrauch. Àêòóàëèçèðóåìûé ñó-
ùåñòâèòåëüíûì `Weihrauch̀ ñìûñë «áëàãîãîâåé-
íîñòü» è «íàñëàæäåíèå», èñïûòûâàåìûå ìîëÿùè-
ìèñÿ â öåðêâè, áëàãîäàðÿ âûÿâëåííîìó ñìûñëîâî-
ìó òîæäåñòâó ïðîåöèðóåòñÿ íà ïåðâóþ ÷àñòü ôðàã-
ìåíòà, íåïîñðåäñòâåííî îïèñûâàþùóþ ñîñòîÿíèå
Òåðëåñà. Èìïëèöèòíîñòü ñìûñëà âûÿâëåííûõ ìå-
òàôîð (b, c, d), êîòîðûé îïðåäåëÿåòñÿ ëèøü ïîñðåä-
ñòâîì ðåôëåêòèâíîé ÷èòàòåëüñêîé äåÿòåëüíîñòè,
îáóñëàâëèâàåò ñêðûòûé õàðàêòåð ñìûñëà âñåãî òåê-
ñòîâîãî ôðàãìåíòà: âîçâûøåííîñòü äóøåâíûõ ïå-
ðåæèâàíèé (ñóùåñòâèòåëüíûå �Schmerz� è
�Sehnsucht� ïðèâíîñÿò â îáùóþ êàðòèíó ýëåìåíò
ñòðàäàíèÿ), ñîñòàâëÿþùèõ îñîáûé âíóòðåííèé ìèð
ãåðîÿ, ÿâëÿåòñÿ ïðè÷èíîé åãî óåäèíåííîñòè è îäè-
íî÷åñòâà â îêðóæàþùåì ìèðå ëþäåé. Ïðîòèâîïîñ-
òàâëåíèå îäíîãî äðóãîìó íàõîäèò âûðàæåíèå â ñå-
ìàíòèêå îáðàçîâ: àêöåíò íà îòñóòñòâèè ñâåòà ïðè
îïèñàíèè âíåøíåãî ìèðà (ñì. «Törless» S. 7) è îáè-
ëèå «îãíåííîé» ñåìàíòèêè â îáðàçàõ, õàðàêòåðèçó-
þùèõ âíóòðåííèé ìèð ãëàâíîãî ãåðîÿ (ñì. íèæå).

×óâñòâî îäèíî÷åñòâà, èñïûòûâàåìîå ãëàâíû-
ìè ãåðîÿìè Ìóçèëÿ, íåñêîëüêî îòëè÷àåòñÿ îò îá-
ùåïðèíÿòîãî ïîíèìàíèÿ. Ýòî îñîáåííî ÷åòêî ïðî-
ñëåæèâàåòñÿ â «Òåðëåñå». Çäåñü îíî îáóñëîâëåíî,
ñ îäíîé ñòîðîíû, íåïîíèìàíèåì ëþäñêèì, à ñ äðó-
ãîé � òàéíîé ìèðà èððàöèîíàëüíîãî è íåâîçìîæ-
íîñòüþ åå ïîñòè÷ü.

Îäèíî÷åñòâî, èñïûòûâàåìîå Òåðëåñîì, ïðåä-
ñòàâëåíî â íà÷àëå ðîìàíà òðåìÿ, ñëåäóþùèìè
äðóã çà äðóãîì îáðàçàìè, ýëåìåíòû êîòîðûõ èñ-
êóñíî âïëåòåíû àâòîðîì â ÿçûêîâóþ òêàíü îáðà-
çîâ, ðèñóþùèõ ìèð ÷óâñòâåííûé, èððàöèîíàëü-
íûé, ÷òî îáúÿñíÿåòñÿ èõ òåñíîé âçàèìîñâÿçüþ.
Òîëêîâàíèå ýòèõ îáðàçîâ ïîçâîëÿåò ïîíÿòü õàðàê-
òåð îäèíî÷åñòâà ãåðîÿ:
(2) (a) «Dann war wieder jenes Gefühl des Allein–

und Verlassenseins über ihn gekommen <...>. Er
fühlte: hierin liegt etwas, das jetzt noch zu schwer
für mich ist, und seine Gedanken flüchteten zu
etwas anderem, das auch darin lag, aber gewis-
senmaßen nur im Hintergrunde und auf der Lau-
er: Die Einsamkeit» (S. 25).
(b) «Sie <die Einsamkeit> hatte für ihn den Reiz
eines Weibes und einer Unmenschlichkeit. Er fühl-
te sie als eine Frau, aber ihr Atem war nur ein
Würgen in seiner Brust, ihr Gesicht ein wirbeln-
des Vergessen aller menschlichen Gesichter und
die Bewegungen ihrer Hände Schauer, die ihm
über den Leib jagten...» (S. 26)
(ñ) «<...> er hätte schreien mögen von Leere und
Verzweiflung und statt dessen wandte er sich gleich-
sam von diesem ernsten und erwatungsvollen, ge-
peinigten und ermüdeten Menschen in sich ab und
lauschte – noch geschreckt von diesem jahen Ver-
zichten und schon entzückt von ihrem warmen,
sündigen Atem – auf die flüsternden Stimmen,
welche die Einsamkeit für ihn hatte» (S. 27)
Ãëàãîëüíàÿ ìåòàôîðà ïåðâîãî îòðûâêà (à) � �die

Einsamkeit’ lag <...> auf der Lauer� è äâå ñóáñòàíòèâ-
íûå â ïîñëåäíåì � �<der> warme(n), sündige(n) Atem�
è �die flüsternden Stimmen <der Einsamkeit>� îñíî-
âàíû íà ïðèåìå îëèöåòâîðåíèÿ/îäóøåâëåíèÿ àáñò-
ðàêòíîãî ïîíÿòèÿ (èäèîìàòè÷åñêîå âûðàæåíèå �auf
der Lauer�, à òàêæå ñóùåñòâèòåëüíîå �Atem� ìîãóò
áûòü îòíåñåíû ëèøü ê æèâîìó ñóùåñòâó � ÷åëîâå-
êó èëè æèâîòíîìó; ñëóõîâîé îáðàç � �die flüsternden
Stimmen� òàêæå ïàðàëëåëüíî ñîîòíîñèòñÿ ñ ÷åëîâå-
÷åñêèì âîñïðèÿòèåì). Ìåòàôîðè÷åñêîå ñðàâíåíèå
ñ æåíùèíîé âî âòîðîì (b) îòðûâêå àêòóàëèçèðóåò â
ñóùåñòâèòåëüíîì �Einsamkeit� òå æå ïðèçíàêè è
ïîëíîñòüþ âïèñûâàåòñÿ â ñìûñëîâîå ïðîñòðàíñòâî
âûøåóïîìÿíóòûõ ìåòàôîð: îäèíî÷åñòâî, èñïûòû-
âàåìîå Òåðëåñîì, èìååò ÿðêî âûðàæåííûå ÷óâ-
ñòâåííî-ýðîòè÷åñêèå îòòåíêè, îíî ëèøü ôîðìà
ïðîÿâëåíèÿ åãî îñîáîé ÷óâñòâåííîñòè. Ýòîò ñìûñë
äîìèíèðóåò â ïîñëåäíåé èç öåïî÷êè ìåòàôîð âòî-
ðîãî îòðûâêà, ñîñòàâëÿþùèõ ñîâîêóïíûé îáðàç
«æåíùèíû-îäèíî÷åñòâà»: «die Bewegungen ihrer
Hände Schauer, die ihm über den Leib jagten». Ëåêñå-
ìà �Schauer� ÿâëÿåòñÿ êëþ÷åâîé ïðè òîëêîâàíèè ñî-
âîêóïíîãî îáðàçà âòîðîãî îòðûâêà è îòíîñèò îïè-
ñûâàåìóþ ñèòóàöèþ ê ôðàãìåíòàì, ñîäåðæàùèì

Ãóìàíèòàðíûå íàóêè Ðîìàíî-ãåðìàíñêàÿ ôèëîëîãèÿ
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äàííûé îáðàç (ñì. «Törless» S. 22, 34) è îäíîçíà÷íî
ñâÿçàííîìó ñ ìîìåíòàìè ýðîòè÷åñêîãî âîçáóæäåíèÿ
(ñì. àíàëèç äàííûõ ôðàãìåíòîâ â � Ñîëîäèëîâà
2000: 107-108). Ýïèòåòû �warm� è �sündig� â ñóáñòàí-
òèâíîé ìåòàôîðå (ñ), õàðàêòåðèçóþùåé îäèíî÷åñòâî
Òåðëåñà, ñîäåðæàò òîò æå ñìûñë â ñèëó èõ òåìàòè-
÷åñêîé îòíåñåííîñòè. Ñîñòîÿíèå íàïðÿæåííîãî
âíóòðåííåãî îæèäàíèÿ çàôèêñèðîâàíî íà óðîâíå
ñîäåðæàíèÿ ñ ïîìîùüþ èäèîìàòè÷åñêîãî âûðàæå-
íèÿ �auf der Lauer� è ãëàãîëà �lauschen�, íà êîíêðåò-
íûé ñìûñë êîòîðîãî («er <...> lauschte auf <...> die
Stimmen») íàêëàäûâàåòñÿ îáðàçíûé («lauschte <...>
auf die <...> Stimmen <der Einsamkeit>»).

Îïèñàííûå ñëîâåñíûå îáðàçû âûðàæàþò â òåê-
ñòå ñêðûòûé ñìûñë íàïðÿæåííîãî äóøåâíîãî ñî-
ñòîÿíèÿ, ñâÿçàííîãî ñ îæèäàíèåì ÷åãî-òî âàæíî-
ãî, ñ íåêîé òàéíîé, áóäîðàæóùåé è âîçáóæäàþùåé,
êîòîðóþ çàêëþ÷àåò â ñåáå îêðóæàþùèé ãåðîÿ ìèð
ëþäåé è âåùåé è êîòîðîé âûçâàíî åãî îäèíî÷åñòâî.

Òåìà îäèíî÷åñòâà êàê îñîáîãî îùóùåíèÿ ñåáÿ
â ìèðå ëþäåé è âåùåé íàõîäèò ñâîå ïðîäîëæåíèå
â «×åëîâåêå áåç ñâîéñòâ». Îäèíî÷åñòâî ãëàâíîãî
ãåðîÿ êàê ñëåäñòâèå ïðîòèâîïîñòàâëåíèÿ ñåáÿ îá-
ùåñòâó îñëîæíÿåòñÿ â «×åëîâåêå áåç ñâîéñòâ» èí-
äèâèäóàëèñòè÷åñêèì ïðîòåñòîì Óëüðèõà ïðîòèâ
îêðóæàþùåãî åãî ìèðà. Ñèäÿ â ñàëîíå Äèîòèìû
ñðåäè ÷ëåíîâ «Ïàðàëëåëüíîé àêöèè», Óëüðèõ âäðóã
îñîáåííî îñòðî îùóùàåò ñâîþ ÷óæäîñòü è âðàæ-
äåáíîñòü ýòîìó ìèðó:
(3) «Obleich Ulrich mit allen diesen Personen <der

Parallelaktion> immer nur gespielt zu haben
glaubte, fühlte er sich mit einemal sehr verlassen
zwischen ihnen. Er erinnerte sich, vor einigen
Wochen oder Monaten etwas Ähnliches gefühlt
zu haben wie in diesem Augenblick: Wiederstre-
ben eines kleinen entlassenen Atemzuges der
Schöpfung gegen die versteinerte Mondland-
schaft, in die er hineingerät, <...>» (S. 596)
Äàííûé ôðàãìåíò îòíîñèòñÿ ê êîíöó ïåðâîãî

òîìà ðîìàíà. Îáðàç, ñîäåðæàùèéñÿ â íåì êàê âîñ-
ïîìèíàíèå óæå îäíàæäû èñïûòàííîãî, âñòðå÷àåò-
ñÿ âïåðâûå ãîðàçäî ðàíåå:
(4) «Die Häuser daneben, <...> überhaupt eine aus-

sprechliche Übereinstimmung in allen Linien und
Räumen, das Aussehen und der Ausdruck der
Leute, <...> ihre Bücher und ihre Moral, die Bäu-
me auf der Straße..., das alles ist ja manchmal (a)
so steif wie spanische Wände und (b) so hart wie
der geschnittene Stempel einer Presse. Und so –
<...>, so vollständig und fertig, dass man (c) ein
überflüssiger Nebel daneben ist, (d) ein ausgestos-
sener kleiner Atemzug, um den Gott weiter nicht
kümmert» (S. 120)
Ïðîòèâîïîñòàâëåíèå Óëüðèõà ñîâðåìåííîìó

îáùåñòâó âûðàæåíî â òðåòüåì ôðàãìåíòå ñ ïîìî-

ùüþ äâóõ ñóáñòàíòèâíûõ ìåòàôîð, âòîðàÿ èç êîòî-
ðûõ («die versteinerte Mondlandschaft»), õàðàêòåðè-
çóÿ îêðóæàþùèé ãåðîÿ ìèð ëþäåé è âåùåé, ìîæåò
ñ÷èòàòüñÿ ëåéòìîòèâíîé â ðîìàíå (ñì. «Der Mann
ohne Eigenschaften» S. 130, 132 (äàëåå – «ÌîÅ»).
Îïðåäåëåíèå ñìûñëà ìåòàôîðû, îòíîñÿùåéñÿ ê
Óëüðèõó (�ein kleiner entlassener Atemzug der
Schöpfung), òî åñòü ïðèçíàêà, êîòîðûé ïîëîæåí â
îñíîâó ñðàâíåíèÿ è, ñîîòâåòñòâåííî, ïîñëåäóþùå-
ãî ïðîòèâîïîñòàâëåíèÿ îêðóæàþùåìó ìèðó, âîç-
ìîæíî ñ ïîìîùüþ òîæäåñòâåííîé åé ìåòàôîðû (d)
âòîðîãî îòðûâêà (àáñîëþòíîå òîæäåñòâî çäåñü íà-
ðóøàåòñÿ ëèøü íàëè÷èåì êîíòåêñòóàëüíûõ ñèíî-
íèìîâ � îïðåäåëåíèé �entlassen� � �ausgestossen� è
îòñóòñòâèåì âî âòîðîé ìåòàôîðå îïðåäåëåíèÿ â
ðîäèòåëüíîì ïàäåæå, âîññòàíàâëèâàåìîãî, îäíàêî,
èç ïîñëåäíåãî ïðèäàòî÷íîãî îïðåäåëèòåëüíîãî
ïðåäëîæåíèÿ êàê «die Schöpfung» = <ein Atemzug
des Gottes>. Âî âòîðîì ôðàãìåíòå ìèð îò÷åòëèâî
ïðîòèâîïîñòàâëÿåòñÿ ÷åëîâåêó (ñ ïîìîùüþ äâóõ
ìåòàôîðè÷åñêèõ ñðàâíåíèé (à), (b)) êàê ñîâåðøåí-
íûé, çàêîí÷åííûé è îêî÷åíåâøèé (ýêñïëèöèòíàÿ
îñíîâà ñðàâíåíèé � �steif�, �hart� �vollständig�,
�fertig� � ïîçâîëÿåò îäíîçíà÷íî îïðåäåëèòü ïðèçíà-
êè ïðîòèâîïîñòàâëåíèÿ), ÷òî, ñîîòâåòñòâåííî, èì-
ïëèöèðóåò â ìåòàôîðå (d), îòíîñÿùèéñÿ ê ãëàâíî-
ìó ãåðîþ, ïðîòèâîïîëîæíûå íàçâàííûì ñâîéñòâà
� �íåîôîðìëåííûé’  (= èìåþùèé âîçìîæíîñòè
äàëüíåéøåãî ðàçâèòèÿ), ïîäâèæíûé. Ýïèòåò
�entlassen’ , ÿâëÿÿñü â ñâîåì ïðÿìîì ñìûñëå � êàê
îòíîñÿùèéñÿ ê ñóùåñòâèòåëüíîìó �Atemzug� � ñè-
íîíèìè÷åñêèì ïîâòîðîì ïðè÷àñòèÿ �ausgestossen�,
ïîä âîçäåéñòâèåì êîíòåêñòà � ÷åðåç ìåòàôîðè÷åñ-
êóþ îòíåñåííîñòü ê îáúåêòó ìåòàôîðèçàöèè � ãëàâ-
íîìó ãåðîþ � ïðèîáðåòàåò îáðàçíûé ñìûñë � «ñâî-
áîäíûé», õàðàêòåðèçóÿ ïîñëåäíåãî â åãî ïðîòèâî-
ïîñòàâëåííîñòè îáùåñòâó.

Òîëêîâàíèå ìåòàôîðû (ñ) � �ein überflüssiger
Nebel�, ñ ïîìîùüþ êîòîðîé ïåðåäàåòñÿ îùóùåíèå
ñåáÿ ÷åëîâåêîì â îêðóæàþùåì ìèðå íå ïðåäñòàâ-
ëÿåò îñîáîé òðóäíîñòè: ñ îäíîé ñòîðîíû, âñëåä-
ñòâèå ýêñïëèöèòíîñòè îñíîâû ñðàâíåíèÿ ÷åðåç
ïðèëàãàòåëüíîå �überflüssig�, à ñ äðóãîé � ÷åðåç ñî-
ïîñòàâëåíèå ñ àíàëîãè÷íûìè îáðàçàìè, âñòðå÷à-
þùèìèñÿ êàê â «Òåðëåñå», òàê è â «×åëîâåêå áåç
ñâîéñòâ» («Törless» S.80; «ÌîÅ» S. 132) (íåñìîòðÿ
íà òî, ÷òî îáðàçû â äàííûõ ôðàãìåíòàõ èìåþò
èíóþ äåíîòàòèâíóþ îòíåñåííîñòü, îáùèå ñìûñëî-
âûå õàðàêòåðèñòèêè ñîõðàíÿþòñÿ), � «íè÷òî, íå
èìåþùåå àáñîëþòíî íèêàêîé çíà÷èìîñòè» (äëÿ
îêðóæàþùåãî ìèðà).

Âðàæäåáíîñòü ãëàâíîãî ãåðîÿ îêðóæàþùåìó
åãî ìèðó ÿðêî âûðàæåíà â ñëåäóþùåì ôðàãìåíòå,
îòëè÷àþùåìñÿ îñîáîé ïîýòè÷íîñòüþ ñîäåðæàùèõ-
ñÿ â íåì îáðàçîâ. Ýêñïðåññèâíîñòü îáúÿñíÿåòñÿ

Ñëîâåñíûå îáðàçû êàê ñðåäñòâà àêòóàëèçàöèè ñêðûòûõ ñìûñëîâ â èçîáðàæåíèè...È.À. Ñîëîäèëîâà
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íåïîñðåäñòâåííîé ïðèíàäëåæíîñòüþ îáðàçîâ ñà-
ìîìó ãåðîþ, êàê ðîæäåííûõ â åãî, à íå â àâòîðñ-
êîì âîîáðàæåíèè, èíûìè ñëîâàìè, íå àâòîðñêîé
ïåðñïåêòèâîé ðàññìîòðåíèÿ, à ïåðñïåêòèâîé ãåðîÿ,
÷òî ÿâëÿåòñÿ çàêîíîìåðíûì äëÿ îáîèõ ðîìàíîâ
Ðîáåðòà Móçèëÿ.
(5) (a)»In dem (a) gefrorenen, versteinten Körper der

Stadt fühlte er<Ulrich> ganz zu innerst sein Herz
schlagen. Da war etwas in ihm, das hatte nirgends
bleiben wollen, hatte sich die Wände der Welt ent-
lang gefühlt und gedacht, (b) es gibt ja noch Mil-
lionen anderer Wände; (ñ) dieser langsam erkal-
tende, lächerliche Tropfen Ich, der sein Feuer, den
winzigen Glutkern nicht abgeben wollte» (S. 153)
Ìåòàôîðà (à) â ïåðâîì ïðåäëîæåíèè ÿâëÿåòñÿ

ëåéòìîòèâíîé â èçîáðàæåíèè âíåøíåãî ìèðà ëþ-
äåé è âåùåé, õàðàêòåðèçóÿ åãî êàê ëèøåííûé íà-
ñòîÿùåãî ÷óâñòâà («ÌîÅ» S. 130), à òàêæå ñïî-
ñîáíîñòè è âîçìîæíîñòè äàëüíåéøåãî ðàçâèòèÿ
(«ÌîÅ» S. 132, 120). Ýòîìó ïðîòèâîñòîèò èäåÿ
«èíîé âîçìîæíîñòè» (�andere Möglichkeit�), èíîãî
óñòðîéñòâà, «èíîãî ñîñòîÿíèÿ» (�anderer Zustand�),
âûðàæåííàÿ â äàííîì ôðàãìåíòå ñ ïîìîùüþ ìå-
òîíèìèè (b), ãäå ñëîâîñî÷åòàíèå �andere(r) Wände�
ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé ìåòîíèìè÷åñêèé îáðàç èíîãî
óñòðîéñòâà ìèðà.

Îñîáîå çíà÷åíèå èìååò ïîñëåäíèé ìåòàôîðî-
ìåòîíîìè÷åñêèé îáðàç (ñ), îòëè÷àþùèéñÿ îñîáîé
ñìûñëîâîé åìêîñòüþ. Çäåñü íà ãèïåðáîëó � ïðå-
óìåíüøåíèå (�dieser Tropfen Ich�� åñòü âûðàæåíèå
îùóùåíèÿ ñåáÿ â îêðóæàþùåì ìèðå) íàêëàäûâà-
þòñÿ îïðåäåëåíèÿ � êàê ìåòàôîðè÷åñêèå, âûðàæåí-
íûå îòäåëüíîé ëåêñåìîé (�erkaltend�) è ïðèäàòî÷-
íûì îïðåäåëèòåëüíûì ïðåäëîæåíèåì («der sein
Feuer, den winzigen Glutkern...»), òàê è ìåòîíèìè-
÷åñêèå (�lächerlich�) îïðåäåëåíèÿ. Ïîñëåäíåå åñòü
âûðàæåíèå èðîíè÷íîãî îòíîøåíèÿ ãåðîÿ ê æèçíè
è ëþäÿì (ìåòîíèìèÿ çäåñü îñíîâàíà íà ñìåæíîñ-
òè \ çàìåùåíèè âíóòðåííåãî (îòíîøåíèå) è âíåø-
íåãî (ðåàêöèÿ)), ÷òî îáóñëîâèëî åãî äèñòàíöèðî-
âàííîñòü è íåçàòðîíóòîñòü ïðîèñõîäÿùèì (ñð. ñî
ñìûñëîì ïåðâîãî ïðèäàòî÷íîãî â ïð-ðå (3): «...nur
gespielt zu haben glaubte»). Ýòà äèñòàíöèðîâàííîñòü
îò÷åòëèâî ïðîÿâëÿåòñÿ â ïåðâîì ïðåäëîæåíèè äàí-
íîãî (5) îòðûâêà, ãäå ñóùåñòâèòåëüíîå �Herz� ïðåä-
ñòàâëÿåò ñîáîé ìåòîíèìè÷åñêèé (îòíîøåíèÿ ÷àñ-
òè � öåëîãî) îáðàç âñåãî æèâîãî â Óëüðèõå � åãî
äóõà. Èùóùèé äóõ Óëüðèõà ïðîòèâîïîñòàâëÿåòñÿ
çàêîñòåíåëîìó ìèðó ñ ïîìîùüþ äâóõ îäíîñìûñ-
ëîâûõ ìåòàôîð � �sein Feuer� è �der winzige
Glutkern�, «îãíåííàÿ» ñåìàíòèêà êîòîðûõ ñîîòíî-
ñèò èõ ñ ìåòàôîðè÷åñêèìè îáðàçàìè, õàðàêòåðè-
çóþùèìè âíóòðåííèé ìèð Òåðëåñà (ñì. ïð-ð (1)).

Îáðàçû îãíÿ â õàðàêòåðèñòèêàõ ãëàâíûõ ãåðî-
åâ îáîèõ ðîìàíîâ, ïðîòèâîïîñòàâëåííûå îáðàçàì

îêàìåíåëîãî, ëåäÿíîãî ëóííîãî ëàíäøàôòà («ÌîÅ»
S. 130, 132), ðèñóþùèì îêðóæàþùèé ãåðîÿ ìèð ëþ-
äåé è âåùåé, âûðàæàþò àêòèâíîå, òâîð÷åñêîå íà-
÷àëî îáîèõ ãåðîåâ, íå äàþùåå èì ïîêîÿ è ïîáóæ-
äàþùåå ê áåñêîíå÷íûì ïîèñêàì èñòèíû. Àâòîð
èñïîëüçóåò òîæäåñòâåííûå èëè ñèíîíèìè÷íûå
îáðàçû ïðè îïèñàíèè îùóùåíèé, èñïûòûâàåìûõ
ãåðîÿìè â ìîìåíò ïîçíàíèÿ èñòèíû:
(6)  (a) «Er <Törless> machte einige Male Versuche,

in seinen Aufzeichnungen fortzufahren, allein die
geschriebenen Worte blieben tot, <...>, ohne dass
jener Augenblick wieder erwacht wäre, in dem er
zwischen ihnen hindurch wie in ein von zittern-
den Kerzenflammen erhelltes Gewölbe geblickt
hatte» («Törless», S.98)
(b) «Er <Ulrich> sucht sich anders zu verstehen;
mit einer Neigung zu allem, was ihn innerlich
mehrt <...> und meint er einmal, den echten Ein-
fall zu haben, so nimmt er wahr, dass ein Tropfen
unsagbarer Glut in die Welt gefallen ist, deren
Leuchten die Erde anders aussehen macht».
(«MoE», S. 250)
Ñóùåñòâèòåëüíûå �Kerzenflammen� è

�Gewölbe� ñîîòíîñÿò ìåòàôîðè÷åñêîå ñðàâíåíèå
ïåðâîãî îòðûâêà ñ îáîáùåííûì îáðàçîì ÷àñîâíè,
õàðàêòåðèçóþùèì âíóòðåííèé ìèð Òåðëåñà (ñì.
(1)), òàê æå êàê ìåòàôîðà �ein Tropfen unsagbarer
Glut� ñîîòíîñèòñÿ ñ ñèíîíèìè÷íûì åé ìåòàôîðî-
ìåòîíèìè÷åñêèì îáðàçîì (ñ) ôðàãìåíòà (5): �dieser
langsam erkaltende, lächerliche Tropfen Ich <mit
dem> winzigen Glutkern�. Âñå ýòî ïîçâîëÿåò ñäåëàòü
âûâîä, ÷òî ïîèñê èñòèíû, ìîìåíò ïîçíàíèÿ åñòü
òî åäèíñòâåííîå, ÷òî «îçàðÿåò» æèçíü îáîèõ ãå-
ðîåâ, ïîä÷åðêèâàÿ âíîâü èõ âíóòðåííåå ðîäñòâî.

Ñ òåìîé îäèíî÷åñòâà òåñíî ñâÿçàíà òåìà èçîëÿ-
öèè, íåçàòðîíóòîñòè ïðîèñõîäÿùèì, êîòîðîå è äëÿ
Òåðëåñà, è äëÿ Óëüðèõà åñòü ëèøü òåàòðàëüíîå äåé-
ñòâî. Ìîòèâ òåàòðà (âêëþ÷àÿ êóêîëüíûé) è ñâÿçàí-
íûå ñ íèì îáðàçû èìåþò êîíöåïòóàëüíîå çíà÷åíèå
â ïðîèçâåäåíèÿõ Ìóçèëÿ. (Ñì. «Torless» S. 7)
 (7) «So hatte er in diesem Versteck belauscht, wenn

Beineberg und Reiting
(a) ihre phantastische Welt entrollten und er hatte
sich darüber gefreut wie
(b) über die seltsame Begleitmusik zu einem gro-
tesken Schauspiel» («Törless», S. 69-70)
Â äàííîì ôðàãìåíòå îò÷åòëèâî âûðàæåíî îò-

íîøåíèå Òåðëåñà ê èíòðèãàì Áàéíåáåðãà è Ðàéòèí-
ãà, ñäåëàâøèõ ìåñòîì ñâîèõ òàéíûõ âñòðå÷ çàáðî-
øåííîå ÷åðäà÷íîå ïîìåùåíèå. Òåàòðàëüíàÿ ìåòà-
ôîðèêà äîñòàòî÷íî ïðîçðà÷íà â ñìûñëîâîì îòíî-
øåíèè, îäíàêî òåñíîå âçàèìîäåéñòâèå îáðàçîâ âå-
äåò ê çíà÷èòåëüíîìó óâåëè÷åíèþ ñìûñëîâîãî îáúå-
ìà ïðîöèòèðîâàííîãî îòðûâêà. Ïåðèôðàçà «ihre
phantastische Welt entrollten» âûðàæàåò â îáðàçíîé

Ãóìàíèòàðíûå íàóêè Ðîìàíî-ãåðìàíñêàÿ ôèëîëîãèÿ
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ôîðìå ïëåòåíèå Áàéíåáåðãîì è Ðàéòèíãîì ñâîèõ
èíòðèã è ïîëó÷àåò ÷åðåç ìåòàôîðè÷åñêîå ñðàâíå-
íèå (b) («wie über die seltsame Begleitmusik») äî-
ïîëíèòåëüíóþ, äàííóþ â âîñïðèÿòèè Òåðëåñîì õà-
ðàêòåðèñòèêó äåéñòâèé ñâîèõ òîâàðèùåé. Ïðè ýòîì
ñàìî ñðàâíåíèå (b) èìååò äâà îáðàçà, ïåðâûé èç
êîòîðûõ � �die seltsame Musik� èìååò ìåòàôîðèçó-
åìûì ÷ëåíîì âûøåîçíà÷åííóþ ïåðèôðàçó (íà ìå-
òîíèìè÷åñêèé îáðàç íàêëàäûâàåòñÿ ìåòàôîðè÷åñ-
êèé), âòîðîé æå � �ein groteskes Schauspiel� � îòíî-
ñèòñÿ ê íåíàçâàííîìó îáúåêòó, îïðåäåëÿåìîìó
ëèøü èç êîíòåêñòà. Òàêîâûì ÿâëÿåòñÿ îêðóæàþ-
ùèé Òåðëåñà ìèð, â êîòîðîì âñå: è ó÷èòåëÿ, è âîñ-
ïèòàííèêè, è îò÷àñòè åãî ðîäèòåëè èãðàþò ñâîè
ðîëè, à îí, Òåðëåñ, � ëèøü áåçó÷àñòíûé ñîçåðöà-
òåëü. Îïðåäåëåíèÿ �phantastisch�, �seltsam�,
�grotåsk�, ÿâëÿÿñü õàðàêòåðèñòèêàìè ýòîãî ìèðà,
âíîñÿò äîïîëíèòåëüíûé ñìûñë «íåðåàëüíîñòü»,
«íåíîðìàëüíîñòü», «àáñóðäíîñòü» â îáùóþ ñìûñ-
ëîâóþ ñòðóêòóðó îòðûâêà.

Ýòà ìûñëü íàõîäèò ñâîå ïîäòâåðæäåíèå â «×å-
ëîâåêå áåç ñâîéñòâ». Ñòîÿ ïåðåä îêíîì â êîìíàòå
ãðàôà Ëàéíñäîðôà, Óëüðèõ íàáëþäàåò çà äåìîíñò-
ðàöèåé, â êîòîðóþ âûëèëîñü íåäîâîëüñòâî íàðîäà
äåéñòâèÿìè «Ïàðàëëåëüíîé àêöèè»:
(8) «<...> zugleich fühlte er hinter sich das Zimmer,

mit den großen Bildern an der Wand, dem langen
Empireschreibtisch, <...>. Und das hatte nun selbst
etwas von einer kleinen Bühne, an deren Aus-
schnitt er vorne stand, draussen zog das Gesche-
hen auf der grösseren Bühne vorbei, und diese
beiden Bühnen hatten eine eigentümliche Art, sich
ohne Rücksicht darauf, dass er zwischen ihnen
stand, zu vereinen». («MoE», S. 631-632)
Ñìûñë åäèíîé ñóòè ïðîèñõîäÿùåãî â âåëèêîñ-

âåòñêèõ ñàëîíàõ ÷ëåíîâ «Ïàðàëëåëüíîé àêöèè»,
÷òî â òåêñòå ïðåäñòàâëåíî ìåòàôîðîé �kleine
Bühne�, è âî âñåì îáùåñòâå � �grössere Bühne� �
âûðàæåí íà ñîäåðæàòåëüíîì óðîâíå ãëàãîëîì
�vereinen�. Îñîáûé èíòåðåñ âûçûâàåò äîïîëíè-
òåëüíîå ïðèäàòî÷íîå ïðåäëîæåíèå «dass er
zwischen ihnen <Bühnen> stand <...>, ïðåäñòàâëÿ-
þùåå ñîáîé ïåðèôðàçó, îñíîâàííóþ íà âûøåóïî-
ìÿíóòûõ ìåòàôîðàõ, êîòîðàÿ îáðàçíî ðèñóåò ìå-
ñòî Óëüðèõà âî âñåì ïðîèñõîäÿùåì: îí, êàê è åãî
ìàëåíüêèé ïðåäøåñòâåííèê, çðèòåëü, ëèøü ñîçåð-
öàþùèé äåéñòâî.

Âîñïîìèíàíèÿ Óëüðèõà î ñâîåé ïðîøëîé � àê-
òèâíîé, çàäàííîé îáùåñòâîì æèçíè îáðàçíî ïðåä-
ñòàâëåíû â ñëåäóþùåì ôðàãìåíòå, èíòåðåñíîì
òàêæå âçàèìîñâÿçüþ ñîäåðæàùèõñÿ â íåì îáðà-
çîâ ñ ñèíîíèìè÷íûìè èç «Òåðëåñà». Íàêàíóíå
ñâîåãî îòúåçäà â ñâÿçè ñî ñìåðòüþ îòöà Óëüðèõ
âñïîìèíàåò ñâîþ æèçíü, ÷óâñòâóÿ, ÷òî íàñòàë
ìîìåíò âñå èçìåíèòü:

(9) «Er befand sich in einem halben Zustand des Schla-
fens, wo die Gebilde der Einbildungskraft einan-
der zu jagen beginnen. <...> Und er sah mit ein-
mal viele solche Bilder <...> Das von der Eisen-
bahn gesåhene, <...>. Am anderen Ende Europas
ein Ort, wo er sich von einer Geliebten getrennt
hatte, <...>. Ein Mensch auf verschiedenen We-
gen, beinahe peinlich anzusehen: er; wie eine
Reihe Puppen übrig geblieben, in denen die Fe-
dern längst gebrochen sind» («MoE» S. 663)
Êàðòèíû, ïðîõîäÿùèå ïåðåä ãëàçàìè Óëüðè-

õà (à), ïðåäñòàâëÿþò ñîáîé ìåòîíèìè÷åñêèå (îò-
äåëüíàÿ êàðòèíà çíàìåíóåò öåëûé æèçíåííûé îò-
ðåçîê) îáðàçû òîé èëè èíîé äåÿòåëüíîñòè, îñó-
ùåñòâëÿåìîé èì ðàíåå. Ñëåäóþùåå çà ýòèì ïåðå-
÷èñëèòåëüíûì ðÿäîì ñëîâîñî÷åòàíèå �ein
Menschen auf verschiedenen Wegen� âûïîëíÿåò
ðîëü îáîáùàþùåãî ñëîâà, â ñòèëèñòè÷åñêîì æå
îòíîøåíèè ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé ðåçþìèðóþùóþ
ïåðèôðàçó, îòíîñÿùóþñÿ ê Óëüðèõó (ìåñòîèìåíèå
�er�, âûíåñåííîå çà ðàìêó ïðåäëîæåíèÿ, ïîäòâåð-
æäàåò ýòî) è âûðàæàþùóþ ñìûñë «èùóùåãî ñâîå
ìåñòî â æèçíè ÷åëîâåêà». Ñòóïåíÿìè ýòîé ïåðèô-
ðàçû îêàçûâàþòñÿ âñå ïðåäûäóùèå ìåòîíèìè÷åñ-
êèå îáðàçîâàíèÿ. Ñëåäóþùåå â ýòîì ñëîæíîì
ïðåäëîæåíèè ñðàâíåíèå (�wie eine Reihe Puppen
übrig geblieben’) ÿâëÿåòñÿ ìåòàôîðè÷åñêèì è îñ-
íîâàíî íà âûäåëåíèè ïðèçíàêà «ðîëåâîé èãðû»,
«îòñóòñòâèÿ íàñòîÿùåé æèçíè», àêòóàëèçèðóåìî-
ãî ðàíåå äðóãèìè îäíîñìûñëîâûìè îáðàçàìè (ñì.
«ÌîÅ» S.34). Êóêëà (�Puppe�) � ýòî Óëüðèõ â òîé
ðîëè, êîòîðàÿ áûëà çàäàíà åìó îáùåñòâîì (îôè-
öåð, èíæåíåð, ó÷åíûé). Ñóùåñòâèòåëüíîå �Puppe�
íåñåò â äàííîì îáðàçå îòðèöàòåëüíóþ ñìûñëîâóþ
íàãðóçêó: îòñóòñòâèå äóõîâíîãî, òâîð÷åñêîãî ïî-
òåíöèàëà, ïîä÷èíåííîñòü, çàâèñèìîñòü îò ñâîå-
ãî «õîçÿèíà» � îáùåñòâà. Ñóùåñòâèòåëüíîå
�Federn� â ïðèäàòî÷íîì îïðåäåëèòåëüíîì ïðåäëî-
æåíèè, îòíîñÿùåìñÿ ê �Puppen�, ÿâëÿåòñÿ, â ñâîþ
î÷åðåäü, ìåòàôîðîé, îáðàçíî âûðàæàþùåé ïðå-
æíèå ñâÿçè Óëüðèõà ñ îáùåñòâîì, äèêòóþùåì åìó
ñâîè çàêîíû. Ïðåäèêàòèâíàÿ ÷àñòü ìåòàôîðû
(«gebrochen sind») óêàçûâàåò íà ïîòåðþ ýòèõ ñâÿ-
çåé. Ìåòàôîðè÷åñêîå ñðàâíåíèå �wie eine Reihe
Puppen� â äàííîì îòðûâêå ÿâëÿåòñÿ âàðèàöèåé ñðàâ-
íåíèÿ, îïèñàííîãî íåñêîëüêî ðàíåå è õàðàêòåðè-
çóþùåãî ìèð ëþäåé â «Òåðëåñå» («die Menschen
<...> aus der Szene eines Puppentheaters», ñì.
«Törless» S. 7). Ñìûñëîâîå òîæäåñòâî èñïîëüçóå-
ìûõ ñðàâíåíèé ïîçâîëÿåò â îïðåäåëåííîé ñòåïåíè
ïîñòàâèòü «ìîëîäîãî» Óëüðèõà â îäèí ðÿä ñ áëèç-
êèì îêðóæåíèåì Òåðëåñà, âûäåëÿÿ â íåì òàêèå êà-
÷åñòâà, êàê «ìåõàíè÷íîñòü», «ðàâíîäóøèå» è ò. ï.

Òåìà «òåàòðàëüíîñòè ïðîèñõîäÿùåãî â ìèðå»
ðàçâèâàåòñÿ àâòîðîì è âî âòîðîì òîìå ðîìàíà.

Ñëîâåñíûå îáðàçû êàê ñðåäñòâà àêòóàëèçàöèè ñêðûòûõ ñìûñëîâ â èçîáðàæåíèè...È.À. Ñîëîäèëîâà
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Îáúÿñíÿÿ ñåñòðå ñâîþ ïàññèâíîñòü è îòâå÷àÿ íà
åå âîïðîñ, ÷òî äåëàòü, Óëüðèõ ñðàâíèâàåò ñåáÿ ñî
çðèòåëåì, ïîíèìàþùèì âñþ íåâîçìîæíîñòü è
áåññìûñëåííîñòü ïðîèñõîäÿùåãî íà «ñöåíå» ïî
ñðàâíåíèþ ñ «èñòèííîé æèçíüþ» (‘das rechte
Leben’).
(10) «Jedesmal, wenn ich an etwas Gemeinsamem,

irgendeiner rechten Menschenangelegenheit habe
teilnehmen müssen ist es mir ergangen wie einem
Mann, der vor dem letzten Akt aus dem Theater
tritt, um einen Augenblick Luft zu schöfen, die
grosse dunkle Leere mit den vielen Sternen sieht
und Hut, Rock, Auffürung zurükläst, um davon
zu gehen» (S. 745)
Ñîñòîÿíèå ãëàâíîãî ãåðîÿ, âûíóæäåííîãî ïðè

íåîáõîäèìîñòè ïðèíèìàòü ó÷àñòèå â æèçíè îáùå-
ñòâà, âûðàæåíî ñ ïîìîùüþ ìåòàôîðè÷åñêîãî ñðàâ-
íåíèÿ, ãäå ìåòàôîðà îñíîâàíà íà ñõîäñòâå îùó-
ùåíèé ãåðîÿ è ïîñåòèòåëÿ òåàòðà � çðèòåëÿ. Ñìûñë
«çðèòåëü» âûðàæåí â ñèëó òîãî, ÷òî îáðàç ñðàâíå-
íèÿ (�ein Mann�) ÿâëÿåòñÿ ðîäî-âèäîâûì ïîíÿòè-
åì, íå ïðÿìî, à êîñâåííî, îïèñàòåëüíî, ÷åðåç ïðè-
äàòî÷íîå îïðåäåëèòåëüíîå, êîíêðåòèçèðóþùåå
ãëàâíîå ñëîâî è ÿâëÿþùååñÿ ïî îòíîøåíèþ ê ïî-
íÿòèþ «çðèòåëü» ïåðèôðàçîé. Âõîäÿ â ñîñòàâ
öåëüíîãî ìåòàôîðè÷åñêîãî ñðàâíåíèÿ, áåçóáðàç-
íàÿ ïî ñâîåé ñóòè ïåðèôðàçà ïîäâåðãàåòñÿ ïðî-
öåññó ìåòàôîðèçàöèè è ðàñïàäàåòñÿ íà áîëåå ìåë-
êèå ÷àñòè, êàæäàÿ èç êîòîðûõ, îòíîñÿñü ÷åðåç îá-
ðàç ñðàâíåíèÿ ê åãî îáúåêòó � Óëüðèõó, âûðàæàåò
â îáðàçíîé ôîðìå òîò èëè èíîé ñâÿçàííûé ñ íèì
ñêðûòûé ñìûñë. Òàê, ïåðâàÿ èç òðåõ ïðåäèêàòèâ-
íûõ ãðóïï, âõîäÿùèõ â ñîñòàâ ïðèäàòî÷íîãî ïðåä-
ëîæåíèÿ, îïèñûâàåò (ñîîòíîñÿñü ñ êîíòåêñòîì
âñåãî ïðîèçâåäåíèÿ) îñîáåííîñòü Óëüðèõà áðîñàòü
ñâîå çàíÿòèå â ïîñëåäíèé ìîììåíò, êîãäà, äîñòèã-
íóâ îïðåäåëåííûõ óñïåõîâ, êàçàëîñü áû îñòàåòñÿ
ñäåëàòü âñåãî ëèøü øàã, ÷òîáû ñòàòü çíà÷èòåëü-
íûì ÷åëîâåêîì. Ïîñëåäíÿÿ ñêàçóåìíàÿ ãðóïïà, îñ-
ëîæíåííàÿ èíôèíèòèâíûì îáîðîòîì, õàðàêòåðè-
çóåò Óëüðèõà, êàê áðîñàþùåãî âñå è áåãóùåãî îò
äåéñòâèòåëüíîñòè.

Òåìà óõîäà îò äåéñòâèòåëüíîñòè, ïàññèâíîñ-
òè ãëàâíîãî ãåðîÿ, ëèøü ñëåãêà çàòðîíóòàÿ â «Òåð-
ëåñå», ñòàíîâèòñÿ îäíîé èç ãëàâíûõ â «×åëîâåêå
áåç ñâîéñòâ» è ÿâëÿåòñÿ ñâîåãî ðîäà àíòèòåìîé,
ïðîòèâîïîñòàâëåííîé òåìå «Ïàðàëëåëüíîé àê-
öèè» êàê òåìå áåññìûñëåííîé âîçíè âåðõóøêè îá-
ùåñòâà.. Îíà òåñíî ñâÿçàíà ñ öåíòðàëüíûì äëÿ
«ôèëîñîôñêîé ôîðìóëû æèçíè» Ìóçèëÿ ïîíÿòè-
åì «÷óâñòâà âîçìîæíîñòè» (è «÷åëîâåêà ñ ÷óâ-
ñòâîì âîçìîæíîñòè») («Möglichkeitssinn» � ñì.
«ÌîÅ». S. 16-18).

×åëîâåêîì, îáëàäàþùèì ýòèì ÷óâñòâîì, ÿâ-
ëÿåòñÿ â ðîìàíå Óëüðèõ. Êàê òàêîâîé îí ïðîòè-

âîñòîèò «÷åëîâåêó ðåàëüíîñòè», îëèöåòâîðåíè-
åì êîòîðîãî ÿâëÿåòñÿ â ðîìàíå, ïðåæäå âñåãî, Àð-
íõàéì, íî òàêæå è âñå îñòàëüíûå ÷ëåíû «Ïàðàë-
ëåëüíîé àêöèè». Ïðîòèâîïîñòàâëåíèå ýòèõ äâóõ
ïîíÿòèé âûðàæåíî àâòîðîì ñ ïîìîùüþ ñëåäóþ-
ùåãî îáðàçà:
(11) «<...> und der Mensch als Inbegriff seiner Mög-

lichkeiten, der potenzielle Mensch, das unge-
schriebene Gedicht seines Daseins trat dem Men-
schen als Niederschrift, als Wirklichkeit und Cha-
rakter entgegen». (S. 251)
Ñóáñòàíòèâíàÿ ìåòàôîðà (ïîä÷åðêíóòî), õàðàê-

òåðèçóþùàÿ ÷åëîâåêà âîçìîæíîñòåé, èëè ïîòåíöè-
àëüíîãî ÷åëîâåêà, îòíîñèò äàííîå ïîíÿòèå ÷åðåç
ñóùåñòâèòåëüíîå �Gedicht�, ÿâëÿþùååñÿ åå ñåìàí-
òè÷åñêèì öåíòðîì, ê îáëàñòè ïîýçèè, êîòîðàÿ, êàê
èçâåñòíî, ïðèíàäëåæèò ó Ìóçèëÿ ê ñôåðå «íåðàöè-
îèäíîãî» è òåì ñàìûì õàðàêòåðèçóåòñÿ âñåìè îòëè-
÷àþùèìè äàííóþ ñôåðó ïðèçíàêàìè. Ñìûñë äàí-
íîé ìåòàôîðû óòî÷íÿåòñÿ ñ ïîìîùüþ ïðîòèâîïîñ-
òàâëåíèÿ åå (÷åðåç îïðåäåëåíèå «ungeschrieben»)
äðóãîé, îòíîñÿùåéñÿ ê «÷åëîâåêó ðåàëüíîñòè»
(�Niederschrift�), íà îñíîâå àíòîíèìè÷åñêèõ ñåì:
«íåôèêñèðîâàííîñòü» \ «íåîôîðìëåííîñòü» = ñâî-
áîäà äàëüíåéøåãî ðàçâèòèÿ � «ôèêñèðîâàííîñòü»
\ «îêîí÷àòåëüíàÿ îôîðìëåííîñòü» � îòñóòñòâèå
äàëüíåéøåãî ðàçâèòèÿ. Òåìàòè÷åñêàÿ îáùíîñòü ñó-
ùåñòâèòåëüíûõ �Gedicht� è �Niederschrift� ïîçâîëÿ-
åò äîïîëíèòü äàííîå ïðîòèâîïîñòàâëåíèå. Ñóããåñ-
òèâíîñòü ïîýçèè, íå «îòÿãîùåííîé» ðàç è íàâñåãäà
äàííûì, îêîí÷àòåëüíûì ñìûñëîì, ïðîòèâîïîñòàâ-
ëÿåòñÿ îäíîçíà÷íîñòè ýïè÷åñêîãî èçëîæåíèÿ. Òàêèì
îáðàçîì, Óëüðèõ � ÷åëîâåê ñ ÷óâñòâîì âîçìîæíîñ-
òè ïðîòèâîïîñòàâëÿåòñÿ ÷åëîâåêó ñ ÷óâñòâîì ðå-
àëüíîñòè êàê íàõîäÿùèéñÿ â ïîñòîÿííîì ðàçâèòèè,
è ñîâåðøåíñòâîâàíèè – ñìûñë, íåîäíîêðàòíî âûðà-
æåííûé â òåêñòå ðîìàíà ÷åðåç ñåðèþ îäíîñìûñëî-
âûõ òðîïîâ (ñì. (3), (4)).

Ñ ïîíÿòèåì �der Mensch mit Möglichkeitsinn�
òåñíî ñâÿçàíî ïîíÿòèå �der Mann ohne
Eigenschaften�, âûíåñåííîå â çàãîëîâîê ðîìàíà è
óæå ïîòîìó èìåþùåå îñîáîå çíà÷åíèå. Çàãëàâèå
õóäîæåñòâåííîãî ïðîèçâåäåíèÿ çàíèìàåò â òåêñòå
ñèëüíóþ ïîçèöèþ è, êàê ïðàâèëî, âûðàæàåò â êîí-
öåíòðèðîâàííîé ôîðìå òåìó èëè èäåþ ïðîèçâå-
äåíèÿ. Â íàøåì ñëó÷àå âûðàæåíèå «÷åëîâåê áåç
ñâîéñòâ» åñòü ïåðèôðàçà, îòíîñÿùàÿñÿ ê Óëüðèõó
è â ñæàòîé ôîðìå âûðàæàþùàÿ åãî ñóùíîñòü. Ïî
ìíåíèþ Ìóçèëÿ, «÷åëîâåê ñ ÷óâñòâîì âîçìîæíî-
ñòè» íå ìîæåò íå áûòü «÷åëîâåêîì áåç ñâîéñòâ».
×óâñòâî ðåàëüíîñòè ïðåäïîëàãàåò îáëàäàíèå îï-
ðåäåëåííûìè ñâîéñòâàìè � ïðîôåññèåé, ñîöè-
àëüíûì ïîëîæåíèåì, ïîëèòè÷åñêîé ïðèíàäëåæ-
íîñòüþ, ñîñòàâëÿþùèìè êîñòÿê (�das Gerippe�) ÷å-
ëîâåêà («ÌîÅ» S. 34). Îòñóòñòâèå ÷óâñòâà ðåàëü-

Ãóìàíèòàðíûå íàóêè Ðîìàíî-ãåðìàíñêàÿ ôèëîëîãèÿ
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íîñòè ñ íåèçáåæíîñòüþ âëå÷åò îòñóòñòâèå íàçâàí-
íûõ ñâîéñòâ.

 Îáðàçû, ðèñóþùèå Óëüðèõà â âîñïðèÿòèè åãî
äâóìÿ íàèáîëåå áëèçêèìè åìó è ïîíèìàþùèìè åãî
ëó÷øå îñòàëüíûõ æåíùèíàìè � åãî ñåñòðîé Àãà-
òîé è ïîäðóãîé þíîñòè Êëàðèññîé, � ïîçâîëÿþò
ýêñïëèöèðîâàòü äàííûå ïîíÿòèÿ � «÷åëîâåê áåç
ñâîéñòâ», «÷åëîâåê ñ ÷óâñòâîì âîçìîæíîñòè»:
(12) (a) «Wenn du so mit mir hin und her redest, stiess

Agate leise hervor «ist mir, als sähe ich mich in
den Scherben eines Spiegels: man erblickt sich
bei dir nie in ganzer Figur» (S. 744)
(b) «Aber «Mann ohne Eigenschaften», das erin-
nerte sie <Klarisse> zum Beispiel an Klavierspie-
len, das heisst an alle diese Melancholien, Freu-
densprünge, Zornausbrüche, die man dabei durch-
rast, ohne dass es doch ganz wirkliche Leiden-
schaften wären. Damit fühlte sie sich verwandt,
<...>. Ein Mensch ohne Eigenschaften sagt nicht
Nein zum Leben, er sagt Noch nicht! Und spart
sich auf, <...> (S. 443 – 444).
Äëÿ òîëêîâàíèÿ ïåðâîãî èç ïðèâåäåííûõ îá-

ðàçîâ íåîáõîäèìî ñäåëàòü ñëåäóþùåå ïîÿñíåíèå:
Àãàòà, çàáûòàÿ è âíîâü îáðåòåííàÿ ñåñòðà Óëüðè-
õà, ÿâëÿåòñÿ, ïî åãî ñëîâàì, åãî ñîáñòâåííûì îòî-
áðàæåíèåì. Â ìåòàôîðè÷åñêîì ñðàâíåíèè, âûðà-
æåííîì íåðåàëüíûì ïðèäàòî÷íûì ñðàâíåíèÿ, ñëî-
âîñî÷åòàíèå �Scherben eines Spiegels� íåñåò îñíîâ-
íóþ ñìûñëîâóþ íàãðóçêó è âûðàæàåò ñóùíîñòü
ôèãóðû Óëüðèõà: ñîâîêóïíîñòü íåêèõ êà÷åñòâ, íå
ñîñòàâëÿþùèõ åäèíîå öåëîå.

Åäèíè÷íûå ìåòàôîðû ôðàãìåíòà (b), âõîäÿ-
ùèå â ñîñòàâ êîñâåííîãî ïî ñâîåìó õàðàêòåðó ñðàâ-
íåíèÿ (ìàðêèðîâàííîñòü ãëàãîëîì �erinnern�), ïðåä-
ñòàâëÿþò ñîáîé ìóçûêàëüíûå àññîöèàöèè, îñíî-
âàííûå íà ïñèõîëîãè÷åñêîì ïàðàëëåëèçìå ÷åëîâå-
÷åñêîãî è âåùåñòâåííîãî. Êàê îòíåñåííûå ê ñôåðå
èñêóññòâà îíè â îïðåäåëåííîé ñòåïåíè ñâÿçàíû ñ
òåìîé «òåàòðàëüíîñòè, èñêóññòâåííîñòè» æèçíåí-
íûõ ïðîÿâëåíèé. Íà ýòî óêàçûâàåò îòðèöàíèå ïðè-

ëàãàòåëüíîãî �wirklich� â ïîñëåäíåì ïðèäàòî÷íîì
÷åðåç ñîþç �ohne daß�, õàðàêòåðèçóþùåãî ñóùå-
ñòâèòåëüíîå �Leidenschaften�, êîòîðîå, ñ îäíîé ñòî-
ðîíû, ÿâëÿåòñÿ îáîáùàþùèì ñëîâîì ïî îòíîøå-
íèþ ê ïåðå÷èñëèòåëüíîìó ðÿäó ìåòàôîð è, ñëåäî-
âàòåëüíî, óïîòðåáëåíî ñî ñìûñëîì «ñòðàñòè ìóçû-
êè», à ñ äðóãîé � êàê îáðàç ñðàâíåíèÿ (ìåòàôîðè-
çèðóþùèé ÷ëåí) îòíîñèòñÿ ê åãî îáúåêòó � Óëüðè-
õó, õàðàêòåðèçóÿ åãî ïðèñòðàñòèÿ è óâëå÷åíèÿ êàê
íåñóùåñòâåííûå, «íåíàñòîÿùèå».

Ïðîàíàëèçèðîâàííûå îáðàçû äåìîíñòðèðóþò
ÿâëåíèå ñìûñëîâîãî ïîâòîðà, ñâîéñòâåííîå êàê
îòäåëüíîìó ïðîèçâåäåíèþ, è â ýòîì ñëó÷àå âûïîë-
íÿþùåå ðîëü ñâÿçóþùåãî, «öåìåíòèðóþùåãî»
ñðåäñòâà, òàê è ñîâîêóïíîìó òâîð÷åñòâó àâòîðà, ÷òî
òåñíî ñâÿçàíî ñ êàòåãîðèåé èíòåðòåêñòóàëüíîñòè è
ïîçâîëÿåò ãîâîðèòü î ñîâîêóïíîì àâòîðñêîì òâîð-
÷åñòâå êàê î åäèíîì öåëüíîì òåêñòå. (Ïðèíöèï
ñìûñëîâîãî ïîâòîðà, èëè ñìûñëîâîé ïåðåâûðàæåí-
íîñòè, ïðåäïîëàãàþùèé ìíîæåñòâåííóþ àêòóàëè-
çàöèþ îäíîé è òîé æå èäåè ñ ïîìîùüþ âàðüèðóþ-
ùèõñÿ íàáîðîâ òåêñòîâûõ ñðåäñòâ, ÿâëÿåòñÿ îäíèì
èç îñíîâîïîëàãàþùèõ ïðèíöèïîâ òåêñòîïîñòðîå-
íèÿ äëÿ èññëåäóåìûõ ïðîèçâåäåíèé Ð. Ìóçèëÿ.)

Àíàëèç îáðàçîâ, èñïîëüçóåìûõ àâòîðîì â õàðàê-
òåðèñòèêå ãëàâíûõ ãåðîåâ, ïîêàçàë, ÷òî îñíîâíûìè
(èäåéíî-çíà÷èìûìè) ÿâëÿþòñÿ îáðàçû, àêòóàëèçè-
ðóþùèå ñêðûòûå ñìûñëû: «îäèíî÷åñòâî â îêðóæà-
þùåì ìèðå»: «die Abgeschiedenheit einer Kapelle»,
«ein kleiner entlassener/ausgestossener Atemzug der
Schöpfung»; «äóõîâíàÿ íåóñïîêîåííîñòü/àêòèâ-
íîñòü» («äóõîâíûé æàð»): «heisse Flfmmen»,
«Tropfen Ich <mit> seinem Feuer, <dem> winzigen
Glutkern», «ein Tropfen unsagbarer Glut»); «âíóòðåí-
íÿÿ íåïðè÷àñòíîñòü ê ïðîèñõîäÿùåìó (ðîëü çðèòå-
ëÿ-ñîçåðöàòåëÿ)»: «Schauspieler», «Schauspiel»,
«Puppe(n) <mit den> gebrochenen Federn» � è òåì ñà-
ìûì ðåàëèçóþùèå ìåòàñìûñë, èëè îäíó èç öåíò-
ðàëüíûõ èäåé îáîèõ ðîìàíîâ, � èäåþ äóõîâíîãî
àíòàãîíèçìà ãåðîÿ è ñîâðåìåííîãî åìó îáùåñòâà.
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